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Od Redakciji

Konserwacja jest cz¢scia ogélnie pojmowanej ochrony zbioréw. Konserwator
ze swoja wiedzg i umiejetnosciami wkracza do akeji, wezwany przez whascicie-
la czy opiekuna zbioréw, w momencie, gdy obiekt ulega dezintegracji, zanika
lub gwaltownie traci swoje wlasciwosci estetyczne. Codzienna praca instytucji
gromadzacej zbiory to systematyczne dbanie o dobre warunki przechowywania,
bezpieczne udostgpnianie i eksponowanie. W biezacym numerze ,Notesu Kon-
serwatorskiego” mamy mozliwo$¢ spojrzenia, jak ochrona zabytkéw przesztosci,
w tym zbioréw bibliotecznych i archiwalnych, jest realizowana w innych krajach.
Whasciwe przeprowadzenie zabiegéw konserwacji zaczyna si¢ od zrozumienia
obiektu, jego funkcjonowania w czasach, w ktérych powstat, jego budowy tech-
nicznej, wlasciwosci materiatéw z ktérych go zrobiono. Artykul Izabeli Zajac
wprowadza nas w $wiat historii fotografii, pokazuje jak zmienialy si¢ kolejne
jej zastosowania, przedstawia pojawienie si¢ i ewolucje¢ albumu fotograficznego.
Zagadnienia zwigzane ze zdjeciami wykonanymi w réznych technikach, albu-
mami, w ktdrych je umieszczano, wreszcie z ich konserwacjg powracaja w calym
numerze ,Notesu”. W 2013 roku zagadnieniom fotografii poswigcono réwniez
kilka konferengji i szkolen.

Odniesienia do historii obiektu, wychwycenia jego autentycznych, wyjatkowych
cech sg nieodtaczng cz¢sécia dokumentacji konserwatorskiej i czgsto wplywaja na
podejmowane decyzje podczas prac konserwatorskich. Mozemy to przesledzi¢
czytajac relacje z prac konserwatorskich w czgsci dotyczacej praktyki konserwa-
torskie;j.

Wyniki badari chemicznych sg podstawa podejmowanych decyzji konserwator-
skich. W tym numerze powracamy do badan nad odkwaszaniem akwarel i reko-
piséw prowadzonych pod kierunkiem prof. Wiadystawa Sobuckiego. Badania te
sa szczegblnie wazne, poniewaz proces odkwaszania papieru od kilku lat stal si¢
w Polsce tatwo dostepny i coraz wigcej instytucji moze poddaé swoje zbiory temu
zabiegowi, hamujacemu kwasna degradacje¢ papieru.

Numer zamykaja relacje z konferencji naukowych, wystaw i szkoleri zwigzanych
z konserwacja i ochrong zbioréw bibliotecznych i archiwalnych, ktére mialy
miejsce od jesieni 2012 do korca 2013 roku.



Zofia Koss, Marzenna Ciechariska

Konserwacja i restauracja fragmentu
XIX-wiecznej tapety panoramicznej Les Incas!

Wprowadzenie

Papierowe obicia $cienne to dziela sztuki o charakterze dekoracyjnym i uzytkowym
i w ten sposéb byly przez whascicieli traktowane. Eksponowane we wnetrzach ule-
galy uszkodzeniom mechanicznym, takim jak otarcia spowodowane przez meble,
a jako jedna z warstw $ciany, ktéra pokrywaly, stawaly si¢ nosnikiem elementéw
wystroju wnetrza — obrazéw, zegaréw czy luster. Powigzane ze $ciang wystawione
byly na zmienne warunki wilgotnosci, temperatury i nastonecznienia. Czasem,
w trosce o ich dlugowiecznoé¢, byly werniksowane, impregnowane?, co dawato
warstwe bardzo trudng lub niemozliwa do usuniecia bez szkody dla oryginatu. Ta-
pety iluzjonistyczne to arabeski, alegorie, bordy, pasy dado, tapety architektoniczne
(imitujace elementy takie jak pilastry, fryzy, draperie), a takze tapety panoramicz-
ne z duzo bardziej ztozonym, szerokim, monumentalnym obrazem stanowigcym
zamknieta calo$¢ — panorame. W odréznieniu od innych papierowych obi¢ $cien-
nych zamiast wzoru o powtarzajacym si¢ raporcie przedstawiaja obraz dajacy iluzje
tréjwymiarowosci (il. XI). Aby uzyska¢ ten efekt poszczegélne kolory odciskano
recznie bez uzycia prasy, metoda ,mokre w suche”. Papier pokrywano gruntem
(biatym lub barwnym), po czym stopniowo dokladano kolejne warstwy — coraz
drobniejsze szczegély, elementy swiatlocienia (il. VI). Wskutek tego farba roztozona
jest na powierzchni nieréwnomiernie. Polaczenie podtoza wykonanego z papieru
o wydluzonym formacie (bryty szerokosci okoto 50 centymetréw osiagaly wysokos¢

1 Konserwacja i restauracja fragmentu XIX-wiecznej iluzjonistycznej tapety panoramicznej Les
Incas z warsztatu J. Dufour byla przedmiotem pracy magisterskiej wykonanej przez Zofig Koss
pod kierunkiem prof. ASP dr hab. Marzenny Ciechariskiej w Katedrze Konserwadji i Restauracji
Starych Drukéw i Grafiki na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Szeuk
Picknych w Warszawie — Z. Koss, Konserwacja i restauracja fragmentu tapety panoramicznej
Les Incas’ ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2010 (czgé¢ prakeyczna).
Prace badawcze przeprowadzone na fragmentach dwéch tapet panoramicznych stanowia pod-
stawe teoretycznej czeéci pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem dr hab. prof. ASP
Marzenny Ciechariskiej i prof. ASP Whadystawa Sobuckiego — Z. Koss, Tapety panoramiczne.
Technika i technologia — préba analizy na podstawie dwdch fragmentéw papierowych obic scien-
nych ,Les inkas” i , LEldorado”, Warszawa 2010.

2 G.S aunders, Wallpaper in interior decoration, London 2002, s. 89.
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nawet 4 metréw), usztywnionego poprzez klejenie krawedziami, z krucha, wrazliwa
na wodg farba, potozong w jednej lub kilku warstwach, prowadzi do powstawania
charakterystycznych dla tego rodzaju obiektdw zniszczen, jakimi sg spekania i wy-
kruszanie si¢ warstwy graficznej (il. X). Ztozona struktura i duzy format wymagaja
w kazdym przypadku opracowania odpowiedniej metody czyszczenia, konsolidacji
warstwy graficznej, odkwaszania, prostowania, wreszcie retuszu, a nierzadko rekon-
strukeji wickszych powierzchni ubytkéw przedstawienia. Konserwator tapet musi
zmierzy¢ si¢ z decyzja o ewentualnym demontazu, rozdzielaniu brytéw i ostatecz-
nej formie ponownego montazu, ktdry czgsto jest kompromisem pomiedzy troska
o dobro obiektu a jego historycznym przeznaczeniem, a wice ekspozycja na Scianie?.

Konserwacja tapet iluzjonistycznych — problematyka
Rozdzielanie brytow

Tapety wykonywane byly na papierze — bryty w postaci rolki poczatkowo otrzy-
mywano poprzez faczenie na zakladke arkuszy papieru czerpanego, péiniej, po-
czawszy od lat 30. XIX wieku, wykorzystywano papier maszynowy w formie wste-
gi. Papier pokrywano gruntem kladzionym przy uzyciu szerokich pedzli i szczotek,
na ktérym nastgpnie drukowano poszczegélne kolory — barwne lub en grisaille
— skladajace si¢ na przedstawienie. Opuszczajac warsztat stanowily zbiér poje-
dynczych elementéw, ktéry dopiero po potaczeniu na $cianie stawat si¢ obiektem
wiasciwym — tapeta. Bryty nie byly drukowane do krawedzi. Pozostawiano kil-
kucentymetrowe marginesy pokryte jedynie gruntem — jedng stron¢ docinano,
druga stanowifa miejsce sklejenia dwéch arkuszy. Precyzja pasowania zalezata od
wprawy cztowieka, ktéry kleit tapete na $cianie. W zachowanych obiektach moz-
na czasem zaobserwowacé spore przesunigcia — zachodzenie na siebie ksztaltow
barwnych plam. Rozdzielenie brytéw i przeprowadzanie prac konserwatorskich
na poszczegSlnych fragmentach niesie ze soba ryzyko wystapienia nieodwracal-
nych zmian w strukturze i wymiarze papieru. Skutkowa¢ moze problemami przy
ponownym polaczeniu elementéw a takze prowadzi¢ do uszkodzenia struktury
farby. Przede wszystkim jednak jest daleko posunigta ingerencja w oryginalng
strukture zabytku. Zabieg ten jest do pewnego stopnia uzasadniony w przypadku
obiektéw, ktére demontowane sa z wnetrza, gdy niemozliwa jest konserwacja in
situ. Jesli jednak nie ma ku temu przestanek, zwiazanych ze stanem zachowania
czy zniszczeniami, wykonanie tego zabiegu jest zawsze kontrowersyjne.

Czyszczenie

Zastosowanie mechanicznych metod czyszczenia powierzchniowego moze by¢
utrudnione ze wzgledu na kruszaca sie farbe; niekiedy jest mozliwe do przepro-
wadzenia dopiero po konsolidacji, ktéra z oczywistych wzgledéw moze ten zabieg

3 Wigcej o konserwadji i restauracji papierowych obi¢ sciennych w monografii M. Ciechariskic;j,
Papierowe obicia scienne w patacu w Wilanowie. Studium portretowe, Warszawa 2010.
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utrudnic a jego skutecznos¢ obnizy¢. W niektérych przypadkach udaje si¢ wyphu-
ka¢ papier (usunaé¢ produkty degradacji celulozy) poprzez kapiel na powierzchni
tafli wody* lub na stole niskoci$nieniowym’. Bardzo cz¢stym problemem jest tak-
ze usuwanie wtdérnych, pociemnialych i pozétklych wernikséw®, i przemalowari’.

Konsolidacja

W tapetach iluzjonistycznych sasiaduja ze soba partie naniesione gruba warstwa
farby z tymi, pokrytymi jedynie gruntem (ktéry wykorzystywano w przedstawie-
niu jako kolor). Powoduje to nieréwnomierne zniszczenia podioza papierowego,
w réznym stopniu wystawionego na dzialanie czynnikéw zewnetrznych. W za-
leznosci od sposobu przygotowania farba klejowa ma rézny sktad i proporcje
pigmentu (lub pigmentéw) i wypelniacza do spoiwa (lub spoiw). Dzi¢ki tym
modyfikacjom uzyskiwano zréznicowanie w kolorze, sile krycia, fakturze czy
polysku. Stan zachowania poszczegdélnych partii w jednym obiekcie moze by¢
diametralnie rézny (il. VIII).

Papier taczony krawedziami, najczesciej na zakladke — dodatkowo usztywniony
w miejscu klejenia — rozciaga si¢ i kurczy nieréwnomiernie, ponadto inaczej niz
malo elastyczna warstwa farby, co powoduje jej uszkodzenia, a w efekcie wykru-
szanie. Kruszaca, odspajajaca, pudrujaca si¢ warstwa graficzna wymaga przepro-
wadzenia konsolidacji. Farba klejowa jest wrazliwa na wilgo¢ a w zaleznosci od
sktadu oraz stanu zachowania moze okazac si¢ catkowicie nieodporna na dzia-
fanie nawet najmniejszej ilosci wody. Gdy nie jest mozliwe zastosowanie spoiw
tradycyjnych w konserwacji papieru, takich jak zelatyna® pochodne celulozy® czy
funori' lub ich dziatanie jest zbyt slabe, zdarza si¢, ze konserwatorzy siggaja po

4 R. Futernick, Conservation of scenic wallpapers: Sauvages de la Mer du Pacifique, ,Journal of
the American Institute for Conservation” 1981, t. 20, nr 2, s. 139-136, www.cool.conserva-
tion-us.org/jaic/articles/jaic20-02-012.html [dostep: 10.01.2013].

5 U. Brichzin, C. Herm, Investigation and conservation of a panoramic wallpaper «Les Vues du
Brésily from 1829, ,Studies in Conservation” 2012, t. 57, nr s1, s. 36-42.

6 P Hamm, J. Hamm, 7he removal and conservation treatment of a scenic wallpaper Paysage
a Chasses, from the Martin Van Buren National Historic Site, ,Journal of the American Institute
for Conservation” 1981, t. 20, nr 2, s. 116-125, www.cool.conservation-us.org/coolaic/jaic/
articles/jaic20-02-010.html [dostep: 10.01.2013]; C. Karnes, J. Ream, E. Wendelin, Wallpapers
at Winterthur. Seeing them in a «New Light», The Book and Paper Group Annual” 2000, t. 19,
www.cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v19/bp19-12.html [dostep: 10.01.2013].

7 D. Hamburg, The in-situ conservation treatment of nineteenth-century french scenic wallpaper:
Les Paysages de Télémaque dans I'ile de Calypso, ,,Journal of the American Institute for Con-
servation” 1981, t. 20, nr 2, s. 91-99, www.cool.conservation-us.org/coolaic/jaic/articles/
jai620—02-007.htm1 [dostep: 10.01.2013].

8 C. Karnes, J. Ream, E. Wendelin, op. ciz.

9 D.H amburg, op. ciz.

10 S. Catcher, L. Burgio, Pugin’s wallpapers from The Grange, ,V&A Conservation Journal”
2005, nr 50, s. 22-25, www.vam.ac.uk/__data/assets/pdf_file/0018/177210/16752_file.
pdf [dostep: 10.01.2013].
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$rodki, ktérych zazwyczaj w konserwacji papieru staramy si¢ unikaé — syntetycz-
ne zywice akrylowe!" lub PVA (polioctan winylu) "> — ze wzgledu na ich trudng
odwracalno$¢ z konieczno$cia wprowadzania silnych rozpuszczalnikéw (ksylenu,
toluenu, octanu etylu itp.). Podobny problem dotyczy licowania przy demontazu
ze $ciany'? lub innego, wtérnego podioza'.

Odkwaszanie

W tapetach iluzjonistycznych — cz¢sto wielobarwnych przedstawieniach — bardzo
prawdopodobna jest obecno$¢ pigmentéw wrazliwych na srodowisko alkaliczne,
takich jak blekit pruski, zielenn chromianowa, czy czerwieni organiczna, keére
moga wchodzi¢ w sklad réznych warstw, takze barwnego gruntu polozonego
bezposrednio na papierze. Zidentyfikowanie tych pigmentéw wymaga odkwa-
szania obiektu w sposéb, ktéry nie daje zbyt wysokiego i gwaltownego wzrostu
pH. Warto rozwazy¢ wariant alternatywny, np. wprowadzenie materiatu o od-
powiednio wysokim odczynie (8-9) jako warstwy dublujacej lub podtoza, ktére
beda stanowi¢ bufor zasadowy, nie majac bezposredniego wplywu na pigmenty.

Prostowanie

Metoda druku bez uzycia prasy z wykorzystaniem jedynie ci¢zaru drewnianego
klocka umozliwiata stopniowe dokladanie kolejnych warstw farby po wyschnie-
ciu poprzedniej. Uzyskiwano w ten sposéb wyjatkowy charakter tego typu
obiektéw — tréjwymiarowos¢ warstw graficznych, zréznicowany polysk i fakture
poszczegdlnych powierzchni. Prostowanie obiektu po nawilzeniu powinno od-
bywac si¢ bez docisku, jedynie poprzez samonaprezenie. Gdy nie rozdziela sie
brytéw wykonanie tego zabiegu jest niezwykle trudne, szczegélnie w przypad-
ku papieru maszynowego, ze wzgledu na jego tendencje do silnych odksztalceri
i pekania wzdtuz faczeni, przy ,niefortunnym”, wydluzonym w pionie formacie.

Retusz, rekonstrukcja

Punktowy retusz lub rekonstrukcja utraconej warstwy graficznej wykonywane na
oryginale — papierowym podlozu lub gruncie, a takze warstwa izolacyjna musza
by¢ odwracalne i catkowicie usuwalne. Najbardziej odpowiednim wydaje si¢ by¢
uzycie suchych pasteli’® lub pigmentéw w spoiwie (zelatynie, kleju kréliczym,

11 K. Fronczek, Problematyka konserwatorska obiektéw zabytkowych o duzgym formacie, ,Studenci
o Konserwacji” 2002, t. 4, s. 328-342; R. Futernick, op.cit.

12 D.H amburg, op. cit., P. Hamm, J. Hamm, op. ciz.

13 K.F ronczek, op. cit.

14 U. Brichzin, C. Herm, op. cit.

15 N. Walker, 7he conservation of a large French drapery wallpaper decoration, [1998], www.inp.
fr/index.php/content/download/3620/40044/file/09_PapiersPeints_NicolaWALKER. pdf
[dostep: 10.01.2013].

16 C. Karnes, J. Ream, E. Wendelin, op. cit.

17 U. Brichzin, C. Herm, op. cit.
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ktére pozwoli uzyska¢ odpowiedniy sit¢ krycia i polysk, ewentualnie akwareli
albo gwaszu'®. Pod znakiem zapytania nalezy postawi¢ stosowanie wspétczesnych
farb obcych technologicznie oryginalowi: temperowych, czy tez akrylowych,
ktérych odwracalnos¢ jest watpliwa. Przeprowadzenie rekonstrukeji technolo-
gicznej, tj. wykonanie matryc, z ktérych odbity bedzie wzdr, jest w zasadzie nie-
wykonalne, cho¢ podejmowano takie proby™.

Montaz

Duze powierzchnie, dodatkowo obciazone warstwami farby klejowej, powinny mie¢
podloze stabilne i niwelujace naprezenia polaczonych ze soba, najcz¢sciej kierun-
kowych brytéw papieru, a jednocze$nie lekkie, elastyczne i trwale. Wykonuje si¢
montaz na tkaning ptécienna*', lub poliestrowa*, naciagni¢ta na krosno drewniane?
albo aluminiowe?*. Przy laczeniu réznych materialéw z papierem nalezy liczy¢ sig
z ryzykiem powstawania nieréwnomiernych naprezen. Ponadto wada plétna jest
to, ze ma ono lekko kwasny odczyn, chlonie wilgo¢, rozciaga si¢ i starzeje inaczej
niz papier. Tkaniny poliestrowe wymagaja natomiast wprowadzania syntetycznych
spoiw. Jako podloza mozna uzy¢ drewnianej kratownicy pokrytej izolujaca warstwa
tektury i papieru® lub tzw. poduszkami powietrznymi o konstrukgji zblizonej do
tej, wykonywanej w japoriskim karibari*. W ostatnich latach coraz czgéciej zasto-
sowanie znajduja lekkie podioza, takie jak panele piankowe o jakosci archiwalnej
lub panele o przekroju plastra miodu (honey-comb), wykonane w technologii Ty-
core”. Kazda z powyzej wymienionych metod ma swoje wady i zalety. Wyraznie
widoczna jest tu zasada, ze ilu konserwatordw, czy tez, ile obiektéw, tyle pomystéw
na montaz i tyle realizacji. Jesli bryty byly rozdzielane mozliwe jest zamontowanie
kazdego na osobny panel®, co jest uzasadnione troska o kondycje i przysztos¢
obiektu, ale w sposéb oczywisty zaprzecza idei poszanowania jego oryginalnej,
pierwotnej funkeji i znaczenia — swoistego charakteru tapety — kiedy z papierowego
obicia $ciennego, dopasowanego i na stale zwiazanego z konkretnym wnetrzem,
przeksztatcony zostaje w obraz — dzieto na podtozu ruchomym.

18 U. Brichzin, C. Herm, op. cit., K. Fronczek, op. cit., C. Karnes, J. Ream, E. Wendelin, op. cit.

19 K.F ronczek, op. cit., P. Hamm, J. Hamm, op. ciz.

20 U. Brichzin, C. Herm, op. cit.

21 U. Brichzin, C. Herm, op. cit., K. Fronczek, op. ciz.

22 P Meredith, M. Sandiford, . Mapes, A new conservation lining for historic wallpapers, w:
Preprint from the 9th International Congress of IADA, Copenhagen, August 15-21, 1999, ed.
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Konserwacja obiektu Les Incas
Obiekt

Przedstawiony ponizej zabytek ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie
(MNW) jest fragmentem tapety panoramicznej Les [ncas wtdrnie oprawionym.
Jego historia i proweniencja sa w zasadzie zupelnie nieznane. Nie udalo si¢ od-
nalez¢ elementéw, ktére pozwolityby na jednoznaczne datowanie. Wiadomo, ze
tapeta zostala zaprojektowana i wydana po raz pierwszy okolo 1818 roku w ma-
nufakturze Joseph Dufour et Cie w Paryzu®. Obiekt z MNW nie pochodzi z tej
edycji, gdyz jest wykonany na papierze maszynowym, a wiec powstal nie weze-
$niej niz w latach 30. XIX wieku® (il. I, II, III).

Stan zachowania sugerowal, ze jest cz¢scig wycieta z wigkszej calosci, kiedy$ za-
mocowanej na Scianie. Po demontazu ze $ciany fragment w specyficzny sposib
oprawiono — po doklejeniu do tektur zostal przybity do drewnianego krosna
a nastepnie, bezposrednio na licu, przymocowano bordiure zfozong ze ztoconych
i polichromowanych elementéw snycerskich. W takiej postaci zdobit zapewne
jakie$ wnetrze a w latach 50. XX wieku trafit do MNW w blizej nieokreslo-
nych okoliczno$ciach. Obecnie nalezy do Zbioréw Sztuki Zdobniczej (sygnatura
VR 498).

Przedstawienie Les Incas, czyli Inkowie lub Inkasy to opowies¢ o podboju Peru
przez hiszpariska konkwiste z Francisco Pizarro (1476-1541) na czele. Historia
stala si¢ pretekstem do ukazania modnej wérdd europejskiej burzuazji przetomu
XVIII i XIX wieku fascynacji egzotyka, Orientem, Nowym Swiatem, jednak bez
troski o merytoryczna $cistos¢. Obiekt jest czescia wickszej calosci. Stanowi pigé
z dwudziestu pigciu paneli oryginalnego obrazu i ukazuje scen¢ ladowania Pizarra
i jego zolnierzy u brzegdéw mitycznego Eldorado oraz powitania przez inkaskich
dostojnikéw. Statyczna, symetryczna kompozycja, niezwykle barwna oparta jest
na czystych, nasyconych kolorach z dominanta blekitu, brazéw i zieleni z moc-
nymi akcentami jaskrawej czerwieni.

Technika i technologia

Obiekt o wymiarach 86,8 x 241 cm (po dotaczeniu fragmentu wydobytego
z oprawy powickszony do 247,6 cm) ztozony jest z pigciu brytéw papieru ma-
szynowego bardzo dobrej jakosci, wykonanego z dlugich, malo rozdrobnionych
widkien — Inianych i bawelnianych w ilosciach poréwnywalnych z niewielka

29  Tapeta zostala wystawiona na wystawie Exposition des produits de I'industrie francaise w Paryzu
w 1819 r., O. Nouvel-Kammerer, Papiers peints panoramiques 1790-1865, Paris 1990, s. 265.

30 Manufacture de Papier Peints et Tissus Joseph Dufour et Cie dziatala w latach 1823-1835
w Micon a nast¢pnie w Paryzu. Reedycji dokonal warsztat Desfosse et Karth, ktdry przejat
cze$¢ spuscizny, w tym komplet klockéw do tapety Les Inkas, zob. Dufour, Joseph, & Cie,
w: G. Campbell (ed.), 7he Grove Encyclopedia of decorative arts. Two-volume set, New York
2000, s. 334.
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domieszka wlékien welnianych. Pionowe pasy papieru (o szerokosci kolejno
41;54,7; 54,4; 55,1; 41,6 cm) sklejone sg bokami na zakladke, przy uzyciu spoiwa
skrobiowego. Bezposrednio na papierze potozona jest cienka warstwa barwnego
gruntu (w dole przedstawienia jest intensywnie niebieski, na wysokosci okoto
60 cm stopniowo rozjasnia si¢ do bieli). Na podfoze papierowe pokryte gruntem
naniesione sa metoda druku z klockéw drzeworytniczych réznobarwne warstwy
farby (nawet sze$¢ w jednym miejscu) o zréznicowanej fakturze i potysku. Niektdre
powierzchnie namalowane sg pedzlem przy uzyciu szablonu. Przeprowadzone ba-
dania specjalistyczne (analizy mikrochemiczne, wybarwienia specyficzne na szlifach
stratygraficznych, analiza spektrofotometryczna w podczerwieni z transformacja
Fouriera (FTIR), analiza spektrometryczna fluorescencji rentgenowskiej (XRF)
wykazaly, ze farba, w zaleznosci od koloru, intensywnosci i sity krycia, zozona
jest z pojedynczego pigmentu, lub mieszaniny réznych pigmentéw (maksymal-
nie czterech) i wypelniacza. Zidentyfikowano krede (wystepujaca zaréwno jako
pigment i wypetniacz), biel ofowiowa, minig, czerwieni zelazowa, czerwien orga-
niczna, blekit pruski, zieleri chromianowa, zieled miedziowo — arsenows (zielen
Scheelego). Spoiwem farb jest klej glutynowy z dodatkiem gum roglinnych lub
oleju (w przypadku najbardziej polyskliwych powierzchni) (il. V). Grunt, ztozony
z wypelniacza (kredy) w spoiwie, ktére jest prawdopodobnie mieszaning kleju
glutynowego i klajstru, zawiera dodatek blekitu pruskiego.

Papierowy pasek (bord), ktérego fragmenty przymocowane wzdtuz dolnej krawe-
dzi zawiera wikna Inu i bawelny. Tréjbarwny ornament jest wykonany réwniez
w technice druku z klockéw drzeworytniczych. Zachowane fragmenty majg wy-
soko$¢ 0,5-1cm. Bord dolaczono za pomocy spoiwa skrobiowego, po sklejeniu
poszczegblnych paneli tapety.

Stan zachowania

Wyglad zabytku przed konserwacjg nie obnazal jego rzeczywistej, dramatycznie
ztej kondycji. Obiekt byl w jednym kawatku; poza widocznym peknieciem papie-
ru wzdtuz prawej krawedzi, zaciekiem i kilkoma ubytkami w ztoconej drewniane;j
bordiurze, calo$¢ przykryta byla gruba warstwa kurzu i innych zanieczyszczen
(il. VII, VIII). Dopiero blizsza, wnikliwa analiza, réwniez po oddzieleniu opra-
wy, pokazat skale destrukgji.

Zniszczenia mozna podzieli¢ na trzy rodzaje: 1. powstate przed montazem obiek-

tu w rame (podczas prawdopodobnej ekspozycji na $cianie i w trakcie demontazu

ze $ciany), 2. spowodowane nicodpowiednia oprawa, 3. zaistniate w skutek ztych
warunkéw przechowywania w formie oprawionej.

1. Warunki, jakie panowaly we wnetrzu — duze zmiany wilgotnosci, tempera-
tury, mozliwe, ze réwniez przeciekanie stropu — byly bardzo szkodliwe dla
papieru oraz wrazliwej na wodg farby klejowej. W tej fazie chronologicznej
powstata zapewne wickszo$¢ ubytkéw a takze cze$¢ przedaré i peknieé papie-
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rowego podioza, ktére nastgpnie naprawiano wykorzystujac rézne rodzaje
papieréw, w tym fragmenty barwnie drukowanych tapet. Zostaly potaczo-
ne z obiektem nieumiejetnie (z pozostawieniem przerwy, pdzniej wypelnia-
nej kitem, lub wrecz przeciwnie — z nadmiernym zatozeniem). W miejscach
ubytkéw oraz zaciekéw, skutkujacych rozmyciem warstwy graficznej, wyko-
nano przemalowania (malarskg rekonstrukeje) farbami wodnymi.

2. Wycigty fragment tapety przyklejono cala powierzchnia na podtoze ztozone
z polaczonych na fazg tektur — trzech sztywnych, przypominajacych preszpan,
i jednej wiotkiej. Nieprecyzyjne rozprowadzenie kleju oraz pozostawienie na

1. Obiekt i warstwy dublujace (papier
i tektura), fot. Z. Koss

odwrociu arkuszy papieru dublujacego dato bardzo nieréwne zespolenie tych
trzech warstw (miejscami bardzo mocne, miejscami zadne) (fot. 1). Spowodo-
walo to powstanie widocznych na calej powierzchni lica bruzd, purchli, wy-

2. Zniszczenia spowodowane od-
ksztatceniem papierowego podltoza
wskutek niewlasciwego montazu, fot.
Z. Koss

brzuszeri. Usztywnienie silnie kierunkowego papieru skutkowato wystapieniem
licznych, biegnacych pionowo zmarszczek i zataman oraz peknig¢ i przedaré
papieru (fot. 2). Montaz na masywne drewniane krosno i doaczenie elemen-
tow snycerskich wykonano bardzo ,skrupulatnie” — na wskros$, przy uzyciu
dziesiatek réznego rodzaju $rub i gwozdzi, ktére stworzyly swoista perforacje
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papieru wzdtuz wszystkich krawedzi. W tej fazie chronologicznej powstal duzy
ubytek w podtozu papierowym, ktéry uzupetniono kfadac kit bezposrednio
na tekturze, malarska rekonstrukcje wykonano farbami wodnymi.

3. Ekspozycja i przechowywanie obiektu w takiej postaci (réwniez w muzealnym
magazynie przez ponad pét wieku) oznaczata wystawienie obiektu na dziata-
nie czynnikéw niszczacych, takich jak kurz, brud réznego pochodzenia, ak-
tywno$¢ owaddéw i pajeczakéw, mechaniczne uszkodzenia. Pekniecie papieru
przy prawej krawedzi oraz znaczne odksztalcenia powierzchni (takze grubych,
sztywnych tektur) $wiadcza o tym, ze obiekt przez dlugi czas byl narazony na
ekstremalnie zmienne warunki wilgotno$ciowe.

Kondycja papierowego podioza byta bardzo zréznicowana. W niektérych miej-
scach papier zachowal si¢ niemal niezniszczony, szczeg6lnie tam, gdzie nakladato
si¢ na siebie kilka warstw farby, ktéra spetniala rol¢ swoistego izolatora. Tam,
gdzie warstwa graficzna byla cienka lub uszkodzona i odslaniata podloze, na-
razajac je na destruktywne dzialanie czynnikéw zewnetrznych ($wiatla, zanie-
czyszczeni powietrza) — byt oslabiony, cienki, kruchy i pozétkly. Wskaznik pH
utrzymywal si¢ w przedziale 4,2-5,2.

Warstwa graficzna zniszczona byta w réznym stopniu. Miejscami zachowana

stosunkowo dobrze, nosita jedynie $lady drobnych mechanicznych zarysowari.

Niektére powierzchnie pokryte farbg (szczegdlnie biala) byly mocno przetarte,

inne spekane lub wykruszone (brazowa, ciemnozielona). Prawdopodobnie z po-

wodu zlego przygotowania lub nicodpowiedniego sktadu lub zbyt grubej warstwy
powstalej w wyniku nakfadania koloru na kolor, nie przetrwaly préby czasu.

Warstwa graficzna kruszyla si¢ tez w miejscach zaciekéw oraz przy krawedziach

peknieé, przedaré i ubytkéw. W calym obiekcie wystepowaly spekania warstwy

graficznej (pokrywajace si¢ ze zmarszczkami i zatamaniami papieru) w postaci

pionowych, dlugich, waskich krakelur odstaniajacych grunt (il. IV).

Decyzje konserwatorskie

Celem konserwacji i restauracji byto powstrzymanie i wyeliminowanie czyn-
nikéw niszczacych — przede wszystkim oprawy, bedacej przyczyng postepuja-
cej destrukeji obiektu. Istotnym bylo réwniez przywrdcenie pelnych waloréw
ekspozycyjnych. Fragment iluzjonistycznej tapety panoramicznej jest niezwy-
kle cennym przykladem sztuki zdobniczej, unikatowym w zbiorach polskich?'.

31 Wedle danych zebranych przez dr hab. Marzenng Ciechariskq w wyniku kwerendy przepro-
wadzonej w zbiorach instytucji pafistwowych oraz w kolekcjach prywatnych nalezy zawezié
t¢ grupg do zaledwie trzech egzemplarzy. Poza obiektem z Muzeum Narodowego w Warsza-
wie s3 to: zespdt papierowych obi¢ $ciennych (Les Fétes Grecs z manufaktury Joseph Dufour)
z salonu napoleoriskiego w patacu w Walewicach oraz niewielki fragment LE/dorado z warsz-
tatu Zuber et Cie — depozyt Katedry Konserwagji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki
ASP w Warszawie, M. Ciechariska, Papierowe obicia scienne — technologia i konserwacja, zarys
problematyki, ,Notes Konserwatorski” 2008, nr 12, s. 66-102.
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Konserwacja i restauracja miala zosta¢ przeprowadzona w mysl zasady mini-
malnej ingerencji w oryginalna strukture dzieta, z poszanowaniem historycznej
techniki i technologii wykonania oraz wyjatkowego charakteru tego typu obiek-

3. Elementy drewnianej, ztoconej
i polichromowanej bordiury w stanie
zachowania, fot. Z. Koss

téw — tréjwymiarowej struktury warstw graficznych, zréznicowanego polysku
i faktury poszczegdélnych powierzchni. Zalozono przeprowadzenie konserwacji
bez rozdzielania brytéw, a wigc réwniez z wykluczeniem zabiegéw wodnych.
Wprowadzenie tych ograniczeri wymagalo opracowania innej metody usunigcia
zaciekéw, konsolidacji kruszacej si¢ farby, odkwaszania, prostowania, ewentual-
nego dublowania.

Demontaz

Podj¢to decyzj¢ o oddzieleniu oprawy i nieprzywracaniu jej elementéw do obiek-
tu po konserwacji (co bylo réwniez zyczeniem wlasciciela). Oprawa byta wtérna
i szkodliwa dla obiektu. Drewniane krosno i tektury, na ktére przyklejony byt
obiekt, znajdowaly si¢ w stanie zblizonym do destrukeji i nie mogly by¢ powtér-
nie wykorzystane. Sposéb montazu ztoconych, drewnianych fragmentéw bordiu-
ry wykluczal odtworzenie tej dekoracji po konserwacji tapety. Bordiura stanowita
zbiér dos¢ przypadkowych, pojedynczych elementéw. Pomimo, iz byly one histo-
ryczne, wplywaly negatywie zaréwno na odbiér estetyczny dziela, przystaniajac
znaczng cz¢$¢ kompozydji, jak i jego strukture, powodujac nowe i potegujac juz
powstale zniszczenia (fot. 3).

Czyszczenie i konsolidacja

Przeprowadzone préby odpornosci na wodg i inne rozpuszczalniki pokazaly, ze
warstwy graficzne, wykonane farba klejowa sa catkowicie nieodporne na wode.
Zastosowanie wody w jakiejkolwiek postaci (kropli lub pary), nawet w miesza-
ninie z alkoholem etylowym czy izopropylowym, powodowalo rozpuszczanie
i rozmywanie farby. Podobny efekt dawato uzycie metylocelulozy i klajstru.
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Wykluczone byto wigc stosowanie bezposrednio w obiekcie jakichkolwiek sub-
stancji, zawierajacych ten rozpuszczalnik. To ograniczenie wyznaczylo kieru-
nek dalszych dzialan konserwatorskich: oczyszczania, konsolidacji, podklejania
rozdaré, odkwaszania. W celu usunigcia z powierzchni nawarstwien, takich jak
pozostatosci kleju, $lady farby i pozloty, odchody owadéw, wykonano préby
zastosowania réznych rozpuszczalnikéw i srodkéw czyszczacych: alkoholu (ety-
lowego, izopropylowego), acetonu, octanu etylu, ,$liny syntetycznej” (wodny
roztwor biatka — mucyny oraz chelatowych zwiazkéw sodu i cytrynianu tréj-
amonowego), mydetka do usuwania zlota (Bresciani). Srodki te nie niszczyly
warstwy graficznej (précz mydetka Bresciani, ktére powodowalo przebarwienia),
niestety, nie naruszaly réwniez zanieczyszczeri. Jedynym, w miare skutecznym
rozpuszczalnikiem okazal si¢ alkohol etylowy, za pomoca ktdérego udalo si¢ zmy¢
Slady pozloty i czg$¢ przemalowari. Etanolu uzyto tez do miejscowego wilzenia
podloza papierowego, szczegdlnie w miejscach, gdzie bylo bardzo mocno zespo-
jone z papierem dublujacym i tektura. Alkohol zmigkezal nieco zdegradowana
spoing, a takze uelastycznial papier, nie powodujac jego rozciagania. Nie bylo
to jednak dziatanie na tyle skuteczne, zeby oddzieli¢ obiekt od wtérnego podto-
za. Czynno$¢ t¢ wykonano mechanicznie, na sucho, przy uzyciu skalpeli, nozy
i zaostrzonych szpachelek. Byla to metoda zmudna i dlugotrwata, ale jedyna
skuteczna i bezpieczna dla obiektu.

Jako spoiwo do podklejania przedaré, peknigé oraz mocowania uzupelnien, uzy-
to Klucelu G w alkoholu etylowym. Klucel G (hydroksypropyloceluloza), ktéry
uwazany jest za stosunkowo staby klej i nie jest zalecany do tego typu zabiegéw,
w tym przypadku sprawdzil si¢ doskonale. Mocny papier japoriski pokrywano
bardzo gestym klejem, a nastgpnie dtugo dociskano i przecierano kostka teflono-
wa, az do odparowania alkoholu. Ta metoda dawata wystarczajaco duzo czasu na
opracowanie miejsca sklejenia — podobnie jak przy uzyciu klajstru — natomiast
dzigki wprowadzeniu minimalnej ilosci wilgoci, nie powodowata zmian wymiaru
papieru ani uszkodzert warstwy graficznej. Zastosowanie Klucelu G w alkoholu
do laczenia bardzo licznych rozdar¢, zapobieglo takze (w znakomitej wigkszosci)
rozklejeniu si¢ tych miejsc podczas pdzniejszego wilzenia i dublowania obiektu.
Paski krétkowléknistego papieru japoriskiego wydzierano, co dawalo krawedzie
z faza. Oryginatu nie podcinano, ze wzgledu na ostabione krawedzie i kruszace
si¢ pod naciskiem warstwy farby na licu. Wiekszos¢ przedar¢ i peknie¢ dawata sie
dopasowa¢ zadziwiajaco precyzyjnie (bez ubytkéw).

Alkoholowy roztwér Klucelu G sprawdzil si¢ takze jako konsolidant. Wykonano
préby miejscowego zastosowania roztworu zelatyny w alkoholu etylowym, ktére
jest spoiwem pokrewnym oryginalnemu. Zelatyna w alkoholu byta skuteczna
w przypadku malych powierzchni ubytkéw, drobnych ztuszczen i wykruszen.
Przy wickszych obszarach oraz w miejscach, gdzie stopien degradacji warstwy
graficznej wymagal natozenia wickszej ilosci konsolidanta, powodowata jednak
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nadmierne wyblyszczenie. Klucel G w etanolu dawal mniejszy polysk a dzie-
ki temu, ze zastygal wolniej niz zelatyna, pozwalat na dokladne ulozenie tusek
kruszacej si¢ farby. Spoiwo nakladano za pomoca pedzla a nastgpnie przecierano
kostka teflonowa. Przy wyjatkowo zniszczonych fragmentach uzyto takze kautera
do wygladzenia powierzchni. Klucel G w etanolu zastosowano takze jako warstwe
izolacyjna przed wykonaniem retuszu.

Odkwaszanie

Ze wzgledu na zidentyfikowanie w obiekcie pigmentéw wrazliwych na srodowi-
sko alkaliczne — zieleni chromianowej, czerwieni organicznej, a przede wszystkim
blekitu pruskiego — obecnych w wielu warstwach graficznych a takze w gruncie,
odkwaszanie wykonano stopniowo, aby unikna¢ gwaltownego podniesienia pH.
Zrezygnowano z metody Bookkeeper z powodéw technicznych i ekonomicznych.
Zdecydowano si¢ na zastosowanie metody odkwaszenia 1% roztworem wodo-
rotlenku baru Ba(OH), w alkoholu metylowym, poprzez naniesienie w postaci
rozproszonej (w aerozolu) od strony odwrocia. Po przeprowadzeniu préby na frag-
mencie, okazalo si¢, ze nawet tak mocny roztwér dawat niewielki wzrost odczynu
papieru i nie powodowat zmian kolorystycznych. Odkwaszanie wykonano etapami,
nanoszac trzy — czterokrotnie cienka warstwe, po odparowaniu poprzedniej. Po
dwukrotnym powtdrzeniu zabiegu, w odstepie dziesieciu dni, okazalo si¢, ze pH
podniosto si¢ niewiele — 0 0,6-1,1 punktu i wynosito maksymalnie 5,8. Podj¢to
decyzje o wykonaniu ostatecznego odkwaszania poprzez naniesienie preparatu
Bookkeeper w sprayu. Rozpylono jedna cienka warstwe, co dato wzrost pH do 8,4
po trzech dniach, a po kolejnych siedmiu spadek do wartosci maksymalnej 7,6.
Wykonane w kolejnych etapach prac dublowanie na arkusze papieru japoriskiego
nasyconego weglanem magnezu (o pH 8,7) oraz montaz na podtoze z paneli tektu-
rowych o przekroju tzw. ,plastra miodu” (o pH 8) miato stanowi¢ bufor zasadowy.

Rekonstrukcja, retusz

Zalozeniem bylo przeprowadzenie restauracji z zachowaniem w mozliwie jak naj-
wickszej czgéei historycznych nawarstwieri — dawnych uzupelnien podtoza papie-
rowego, wykonanych na papierze przypominajacym oryginalne podloze tapety,
malarskiej rekonstrukeji ubytkéw warstwy graficznej, przemalowan. Po konser-
wacji i wzmocnieniu zostaly przywrécone w te same miejsca. Zabieg ten w za-
den sposéb nie zaktdcit struktury obiektu, ograniczyt ponadto zakres autorskiej,
konserwatorskiej ingerencji w warstwe estetyczna obiektu. Retusze i przemalo-
wania zastaly usunigte tylko w miejscach, gdzie niepotrzebnie i nadmiernie przy-
stanialy oryginalna, zachowang warstwe graficzna.

Retusz kolorystyczny scalajacy na uzupelnieniach bibulks japoriska wykonano
akwarelami (Winsor & Newton) i suchymi kredkami pastelowymi (Royal Ta-
lens). Powierzchnie, w ktérych trzeba bylo scali¢ ubytki warstwy graficznej lub
warstwy graficznej z gruntem, a wiec wykonac retusz na oryginale, zaizolowano
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Klucelem G w etanolu, nastgpnie wyretuszowano suchymi kredkami pastelowymi
nanoszonymi po roztarciu cienkimi pedzelkami lub papierowymi wiszerami. Nie
retuszowano ubytkéw w postaci krakelur. Zacieki, ktére najbardziej zaktécaly es-
tetyczny odbidr obrazu, ostabiono mechanicznie, uzywajac wlékna szklanego. Ta
drastyczna metoda zostalta zastosowana w ostatecznosci i w minimalnym zakresie.

Dublowanie

Podloze ztozone z polaczonych ze sobg pionowych brytéw silnie kierunkowego
papieru maszynowego, z ktérych kazdy ,pracuje” niezaleznie, z kruchg farba,
potozong w grubych warstwach, wymagalo stabilizacji. Struktura obiektu byta
naruszona poprzez liczne przedarcia (w tym biegnace przez cala wysokos¢, powo-
dujace oddzielenie po obydwu stronach paséw o szerokosci okolo 8 cm) i duze
powierzchnie uzupetnied. Obiekt zdublowano dwukrotnie stosujac maszyno-
we i czerpane papiery japoriskie (Paper Nao) oraz mieszaning klajstru ze skrobi
pszennej z dodatkiem $rodka antyseptycznego (Aseptina M) i metylocelulozy
(Tylose MH 300) w proporcjach okolo 4 : 1. Pierwszy zabieg wstepnie ustabilizo-

4. Prostowanie obiektu poprzez naciagnie-
cie marginesami i niewielkie obciazenie
calej powierzchni,

fot. Z. Koss

wal podloze papierowe i miejsca sklejert. Drugi, wykonany na podlozu ztozonym
z trzech warstw arkuszy ulozonych i sklejonych naprzemiennie, dal odpowiednie
usztywnienie i stabilizacj¢ calej struktury. Obiekt prostowano poprzez naciagni-
cie marginesami w $ciskach stolarskich. Niewielki ci¢zar potozono na lico, aby
zapobiec rozspojeniu w miejscach sklejeri (fot. 4).

Montaz

Podjeto decyzje o montazu obiektu na podloze wykonane z panelu tekturowe-
go o przekroju plastra miodu (honey-comb)*. Ta wciaz niezwykle kosztowna

32 Zastosowany produkt firmy Klug Conservation spetnia normy ISO 9706: 2010, ISO 6588-1:
2005 oraz ISO 18916: 2009 (atest PAT). Wngtrze - w formie przypominajacej plaster
miodu - zawiera wldkna z alfa-celulozy o pH 8-9,5. Jako spoiwo uzyty jest klej syntetyczny
o pH ok. 7. Pokrycie to pozbawiona wybielaczy optycznych tektura bezkwasowa nasycona
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w Polsce metoda®, wydaje si¢ by¢ najbardziej odpowiednia do montazu tego
typu obiekt6éw, ktére nie beda przywracane na Sciang zabytkowego wnetrza a je-
dynie przechowywane w magazynie lub eksponowane w innej postaci (w ramie
z szybg lub pleksi). Jest to podloze lekkie, pracujace podobnie jak papier, w odpo-
wiedni sposéb niwelujace naprezenia w przeciwienistwie do ptétna, tkanin polie-
strowych, paneli piankowych czy aluminiowych a jednoczesnie wykonane z naj-
wyzszej jakoéci materialéw pokrewnych obiektom na podiozu papierowym?3.
Marginesy podloza dublujacego pokrywano gestym klajstrem ze skrobi pszenne;j
z dodatkiem $rodka antyseptycznego (Aseptina M) i doklejono do odwrocia do-
cigtego na wymiar tekturowego panelu. Oryginalu nie wilzono. Obiekt oczekuje
na montaz w nowo wykonanga rame.

Podsumowanie

Praca przy obiektach wielkoformatowych w sposéb oczywisty nastrecza konser-
watorom dodatkowych trudnosci i probleméw. Niedogodnosci pojawiaja si¢ na
kazdym kroku — poczawszy od spraw przyziemnych, takich jak transport, orga-

5. Dubl’owanie obiektu,
fot. A. Sniadewicz

nizacja miejsca i warsztatu pracy, czy atelier fotograficznego, wymagajaca czgsto
zaadaptowania w tym celu innych pomieszczen, czy korytarzy. Czynnosci (czysz-
czenie powierzchni, podklejanie rozdaré), czas ich trwania sg zwielokrotnione
i wymagajace nierzadko, dodatkowych ,par rak” do pomocy, gdy zabieg nalezy
wykona¢ na calej powierzchni jednoczesnie, szybko, a zarazem precyzyjnie i row-
nomiernie (przy wilzeniu, odkwaszaniu, dublowaniu) (fot. 5). W przypadku

2% weglanem magnezu, co zapewnia rezerwe zasadowa; www.klug-conservation.com/site-
=produkte&id=20 [dostgp: 10.01.2013].

33 Na co wplyw ma nie tylko cena paneli ale i koszt transportu z zagranicy.

34 Badania nad zastosowaniem paneli z papieru z warstwa w formie plastra miodu jako podtozy
do montazu wielkoformatowych obiektéw prowadzone sa w ramach projektu badawczego
— Zespdt chiriskich papierowych obié sciennych z XVIII wieku z patacu w Wilanowie. Badania
technologiczne i konserwatorskie dotowanego przez NCN, realizowanego przez zespét badaw-
czy kierowany przez Marzenng Ciechariska
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papierowych obi¢ $ciennych, takich jak tapety iluzjonistyczne, dodatkowym pro-
blemem staje si¢ wymagajaca warstwa graficzna o specyficznym charakterze.
Obiektéw tego typu zachowalo si¢ w stosunkowo niewiele (w Polsce unikatowe
lub bardzo rzadkie, w krajach Europy Zachodniej, USA, Kanadzie liczniejsze).
Jako element wyposazenia wngtrza trwale z nim zwigzany czesto ulegaly zniszcze-
niom wskutek codziennego uzytkowania, byly zdejmowane, usuwane, pokrywa-
ne nowymi. Tym bardziej wazne jest, aby zachowa¢ ich autentycznos¢ technolo-
giczng — sposdb wykonania samych brytéw jak i pierwotnego montazu na $ciang
w historycznych wnetrzach. Zadaniem konserwatoréw jest opracowanie metod,
ktére beda najlepszym rozwiazaniem. Pozostaje mie¢ nadziejg, ze w ratowaniu
tych rzadkich i cennych obiektéw, decyzje konserwatorskie nie beda determino-
wane jedynie wzgledami ekonomicznymi.

Summary

Zofia Koss, Marzenna Ciechanska Conservation and Restoration Treatment of
a Fragment of the 19th Century Panoramic Wallpaper Les Incas

The concept of large-format objects characterized by a complex structure of the
graphic layer applies primarily to paper tapestries — illusionist wallpapers hand-
printed from matrices, including their special variety: panoramic wallpapers. In
the case of this type of objects, a real challenge is the support composed of sheets
of machine-made or hand-made paper and several layers of fragile and often
water-sensitive glue colour.

The essential conservation issues concern the following: (1) taking the wallpaper
down , (2) consolidation of the graphic layer, (3) cleansing, (4) deacidification,
(5) straightening, (6) retouching, and, not infrequently, (7) leat-casting large
surfaces of the object.

The article describes experiences gathered during a conservation and restoration
treatment of a fragment of a 19th century illusionist panoramic wallpaper Les
Incas from Joseph Dufour’s workshop, from the collections of the National Mu-
seum in Warsaw.



Zofia Koss, Marzenna Ciechariska
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1. Les Incas. Lico, stan po konserwagji, fot. R. Stasiuk




IV. Les Incas. Zniszczenia papierowego podloza V. Les Incas. Wyjatkowy polysk i tréjwymiarowa
i warstwy graficznej, wtérne uzupelnienia i rekon-  strukeura farby. Stan w trakcie oczyszczania
strukgje, fot. Z. Koss powierzchni, fot. Z. Koss

VI. Les Incas. Detal i elementy swiattocienia VIL. Les Incas. Efekt mechanicznego usuwania
utworzone poprzez nakladanie kolejnych warstw z powierzchni grubej warstwy kurzu i innych
farby, fot. Z.Koss zanieczyszezen, fot. Z. Koss




VIII. Les Incas.
Rézny stan zachowa-
nia poszczegSlnych
powierzchni farby,
fot. Z. Koss

IX. Les Incas. lluzja
tréjwymiarowosci
uzyskana metoda
druku farba klejowa
z klockéw drzeworyt-
niczych, fot. Z. Koss




X. LEldorado. Charaktery-
styczne zniszczenia tapet iluzjo-
nistycznych, fot. Z. Koss

XI. Les Incas. lluzja tréjwy-
miarowosci uzyskana metoda
druku farba klejowa z klockéw
drzeworytniczych, fot. Z. Koss




XIII. Les Incas. Efekt mechanicznego usuwania
XII. Les Incas. Bryt 5, stan przed konserwacja, z powierzchni grubej warstwy kurzu i innych
fot. R. Stasiuk zanieczyszezen, fot. Z. Koss

XIV. Les Incas. Bryt 5, stan przed retuszem, XV. Les Incas. Bryt 5, stan po konserwagji,
fot. P. Zambrzycki fot. R. Stasiuk
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MALGORZATA BOCHENEK, historyk, chemik, absolwentka studiéw po-
dyplomowych Politechniki Krakowskiej na Wydziale Architektury w zakresie
Konserwacji Zabytkéw Architektury i Urbanistyki oraz Uniwersytetu Jagiellori-
skiego na Wydziale Chemii w zakresie Nowoczesnych Technik Analitycznych
dla Konserwacji Obiektéw Zabytkowych. Od 1998 roku pracuje w Archiwum
Narodowym w Krakowie, od 2012 roku kieruje Oddzialem VIII ds. konserwacji

i zabezpieczania zasobu Archiwum Narodowego w Krakowie.

MARZENNA CIECHANSKA, dr hab., prof. Akademii Sztuk Picknych w War-
szawie, artysta plastyk, konserwator dziel sztuki, adiunkt na Wydziale Konserwa-
qji i Restauracji Dziel Sztuki ASP. W 1990 roku ukoriczyta studia na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie na specjalizacji konser-
wadji i restauracji ksiazki grafiki i skory zabytkowej. W 2004 obronifa dysertacje
doktorska, nagrodzong w konkursie na prace naukowe z konserwacji General-
nego Konserwatora i Stowarzyszenia Konserwatoréw Zabytkéw. Od 1993 roku
pracuje w Katedrze Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki ASP
w Warszawie. Od 2008 roku pelni funkeje prodziekana Wydziatu. Od 2005 roku
jest rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w zakresie
opieki nad zabytkami, specjalizacja — grafika oraz materialy biblioteczne i archi-
walne. Od 2008 roku jest cztonkiem zarzadu ENCoRE (European Network for
Conservation-Resoration Education) organizacji zrzeszajacej europejskie uczelnie
wyzsze ksztalcace w zakresie konserwacji-restauracji dziet sztuki. Wspélpracuje
z réznymi instytucjami. Autorka kilkudziesieciu publikacji poruszajacych zagad-
nienia konserwagji i restauracji dziel sztuki. Poza praca naukowo-dydaktyczng
jest czynnym konserwatorem dziel sztuki.

JOLANTA CZUCZKO - dr, konserwator i restaurator, absolwentka Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Od 1999 roku zatrudniona w Zakadzie
Konserwacji Papieru i Skéry UMK jako pracownik naukowo-dydaktyczny. Pro-
wadzi pracownie konserwacji zabytkéw, w ramach ktérej realizuje zajecia z zakre-
su konserwacji bloku ksigzki zabytkowej oraz obiektéw z warstwami barwnymi.
Jest autorka cyklu wykladéw poswigconych zagadnieniom historii produkeji pa-
pieru i profilaktyce konserwatorskiej, skierowanych gtéwnie do przysztych arty-
stéw. Doswiadczenie zawodowe zdobyta wykonujac liczne prace konserwatorskie
i restauratorskie, bierze udziat w projektach naukowych i badawczych. Jej zainte-
resowania zawodowe zwigzane sg gléwnie z problemem badan oraz konserwacji
i restauracji dziet sztuki wykonanych na podlozach papierowych. W 2010 roku
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obronila dysertacj¢ doktorska omawiajaca Podloza papierowe stosowane przez
Leona Wyczétkowskiego. Zagadnienia typologiczne i konserwatorskie.

DOROTA DZIK-KRUSZELNICKA, konserwator dziet sztuki, absolwentka
Akademii Sztuk Picknych w Warszawie, Wydzial Konserwacji Dziel Szeuki. W la-
tach 2005-2007 konserwator w Sekcji Odkwaszania i Konserwacji Arkuszy Zakla-
du Konserwacji Masowej Biblioteki Narodowej w Warszawie. Obecnie Pracownia
Technik i Technologii Opraw na Wydzial Konserwacji i Restauracja Dziet Sztuki
ASP oraz Starszy Asystent Konserwatorski — Pracownia Konserwacji Obiektéw
na Papierze w Muzeum Narodowym w Warszawie.

PATRICIA ENGEL - konserwator i restaurator, absolwentka wiedenskiej Aka-
demie der bildenden Kiinste (1979-1984), doktorat w Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie (2007). W latach 1994-1999 pracowata jako konserwator
w Austriackiej Bibliotece Narodowej (Osterreichische Nationalbibliothek) oraz
Staatsbibliothek zu Berlin (Konigliche Bibliothek). W latach 2000-2008 byta
dziekanem wydzialu konserwacji ksiazki i papieru Uniwersytetu w Hildesheim
(Hochschule fiir angewandte Wissenschaft und Kunst w Hildesheim, Niemcy).
Obecnie stoi na czele rady naukowej The European Centre for Conservation for
Books and Paper Conservation-Restoration w Horn (Austria).

ELZBIETA GORSKA-WIKLO, konserwator dziet sztuki, absolwentka kierun-
ku Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki na Wydziale Sztuk Pigknych Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu; od 1986 r. pracuje jako konserwator
zabytkéw, zwlaszcza w zakresie konserwacji papieru i skéry zabytkowej i pro-
filaktyki konserwatorskiej. Akredytowany konserwator Instytutu Konserwacji
w Wielkiej Brytanii. Obecnie pracuje Kierownik Dzialu Konserwacji w Archi-
wum Uniwersyteckim w Glasgow.

MALGORZATA GROCHOLSKA, konserwator dziel sztuki, absolwentka Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pigknych (specjalizacja
— konserwacja papieru i skéry). W latach 1980-1991 zatrudniona w Muzeum
Slaska Opolskiego w Opolu a nastepnie Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu na
stanowisku konserwatora. Od 1997 roku zwiazana z Zaktadem Narodowym im.
Ossoliriskich jako Konserwator Zbioréw, kierownik Pracowni Konserwatorskie;.
Jest autorka licznych prac konserwatorskich starodrukéw, rekopiséw, grafik, ry-
sunkéw. W latach 2007-2011 pelnita funkeje inzyniera projekeu ds. konserwacji
rekopiséw ze zbioréw Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich we Wro-
clawiu, projekt finansowany z funduszy Unii Europejskiej, EOG, oraz inzyniera
projektu ds. konserwacji zabytkowego zbioru Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej
w Opolu, projekt finansowany z funduszy RPO.
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DOROTA JUTRZENKA-SUPRYN, dr, konserwator dziet sztuki ze specjalno-
$cia konserwacja zabytkowego papieru i skéry, absolwentka Wydziatu Sztuk Pigk-
nych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika (1993). Od roku 1993 pracuje w Za-
ktadzie Konserwacji Papieru i Skéry UMK w Toruniu, obecnie na stanowisku
adiunkta. W 2006 r. obronita prace doktorska pt. Problemy konserwacji map ko-
lorowanych grynszpanem. Od 2007 roku jest zatrudniona réwniez na stanowisku
konserwatora zbioréw zabytkowych w Bibliotece Elblaskiej.

ZOFIA KOSS, konserwator dziet sztuki, absolwentka Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki. Od 2008 roku
jest pracownikiem Katedry Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki
macierzystej uczelni.

JOANNA KOZIELEC — konserwator dziel sztuki, absolwentka Zaktadu Kon-
serwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej Uniwersytetu Mikolaja Kopernika
w Toruniu. Czynny konserwator dziet sztuki, do§wiadczenie zawodowe przy pro-
wadzeniu prac nad ruchomymi obiektami zabytkowymi o réznorodnej technice
wykonania.

TOMASZ KOZIELEC, dr, konserwator dziet sztuki, absolwent i pracownik
Zakladu Konserwacji Papieru i Skéry Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w To-
runiu. Do szczegblnych dziedzin na polu pracy badawczo naukowej nalezy m.in.
technologia i historia wyrobu réznych wytworéw celulozowych i proteinowych
oraz ich badanie; masowe i laboratoryjne odkwaszanie zbioréw z dwéch ostat-
nich stuleci.

GRAZYNA MACANDER-MAJKOWSKA, konserwator dziet sztuki, absol-
wentka warszawskiej Akademii Sztuk Picknych. Starszy wykladowca w Katedrze
Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie. Od 1996 r. prowadzi Pracownig
Konserwacji i Restauracji Grafiki i Rysunku w tejze katedrze. Od 2005 r. rze-
czoznawca Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w zakresie opieki
nad zabytkami w specjalizacji — konserwacja ksiazki, grafiki, skéry zabytkowej,
archiwaliéw oraz malarstwa na papierze i pergaminie.

ANNA MICHAS-BAILEY — konserwator fotografii i innych obiektéw
z papieru i skéry, absolwentka Zaktadu Konserwacji Papieru i Skéry, Wydziatu
Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika. W latach 1994-
-2012 kierownik Dzialu Konserwacji i Zabezpieczania Zasobu Archiwum
Padstwowego w Krakowie. W latach 2002-2006 Sekretarz Komisji ds. Zabez-
pieczania Archiwaliéw w Klimacie Umiarkowanym, Miedzynarodowej Rady
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Archiwalnej (Committee on Preservation of Archives in Temperate Climate, In-
ternational Council on Archives, ICA/CPTE). Koordynator polskiej sekcji pro-
gramu: Safeguarding European Photographic Images for Access/ SEPIA (2001-
-2003). W latach 2007-2009 uczesniczyta w programie Andrew W. Mellon Fel-
low, Fifth Cycle of the Advanced Residency Program in Photograph Conser-

vation.

ANNA NOWICKA - konserwator dziel sztuki, absolwentka Wydzialu Kon-
serwagji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Szeuk Pigknych w Warszawie. Od
2000 r. jest zatrudniona na etacie naukowo-dydaktycznym w Zakladzie Ba-
dan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych mieszczacym si¢ na wyzej
wymienionym wydziale. Zajmuje si¢ m.in. badaniami technologicznymi dziet
sztuki.

PIOTR OSZCZANOWSKI, dr hab., adiunkt w Zakltadzie Historii Sztuki Re-
nesansu i Reformacji Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroclawskiego.
Specjalizuje si¢ w sztuce wezesnonowozytnej, ze szczegélnym uwzglednieniem
$laskiej rzezby, grafiki, rysunku i ztotnictwa manierystycznego oraz barokowego.
Wspdtorganizator i wspélautor polskich oraz migdzynarodowych wystaw muze-

alnych, konferencji naukowych i projektéw badawczych.

MALGORZATA PRONOBIS-GAJDZIS — dr, absolwentka Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Picknych (kierunek — Konserwacja
i Restauracja Dziet Sztuki). Od 1990 r. pracuje w Zakladzie Konserwacji Papie-
ru i Skéry. Prowadzi pracownig Introligatorstwa Artystycznego, realizujac takze
whasny program autorski. W 2006 r. obronita dysertacje¢ doktorska, wyrézniona
w konkursie Generalnego Konserwatora Zabytkéw i Stowarzyszenie Konserwa-
toréw Zabytkéw na najlepsze prace studialne, naukowe i popularyzatorskie do-
tyczace ochrony zabytkéw i muzealnictwa. Jest autorka i wspétautorka wielu
realizacji konserwatorskich.

WLADYSEAW SOBUCKI, dr, prof. Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,
chemik, absolwent Politechniki Gdariskiej (1969). Wieloletni pracownik dy-
daktyczny Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie.
W 1998 r. uzyskal kwalifikacje I stopnia w zakresie konserwacji dziet sztuki.
Obecnie profesor nadzwyczajny w Zakladzie Badari Specjalistycznych i Technik
Dokumentacyjnych ASP. W latach 1989-2008 pracowal w Bibliotece Narodo-
wej. Byt wspélorganizatorem Zakladu Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych BN
i kierownikiem Laboratorium ZKZB. Wspélautor Wieloletniego Programu Rza-
dowego na lata 2000-2008 Kwasny papier. W latach 2000-2008 by} jego koordy-
natorem, a nast¢pnie kierownikiem Zespotu ds. Koordynagji.
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MONIKA SUPRUNIUK, konserwator dziet sztuki, absolwentka Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Stypendystka Muzeum Auschwitz-Birkenau i Landu Nadrenii Pétnocnej i West-
falii oraz programu MEDIA Plus Unii Europejskiej. Pracuje w Filmotece Naro-
dowej w Warszawie przy realizacji projektu Konserwacja i digitalizacja przedwo-
jennych filméw fabularnych oraz w ASP w Warszawie w Katedrze Konserwacji
i Restauracji Ksigzki, Grafiki i Skéry Zabytkowej.

IZABELA ZAJAC, dr, konserwator dziet sztuki. Absolwentka Akademii Sztuk
Picknych w Warszawie, Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki. W 2011
obronita prace doktorska Historia zabytkowych albuméw do fotografii. W latach
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