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Od Redakciji

Konserwacja jest cz¢scia ogélnie pojmowanej ochrony zbioréw. Konserwator
ze swoja wiedzg i umiejetno$ciami wkracza do akeji, wezwany przez whascicie-
la czy opiekuna zbioréw, w momencie, gdy obiekt ulega dezintegracji, zanika
lub gwaltownie traci swoje wlasciwosci estetyczne. Codzienna praca instytucji
gromadzacej zbiory to systematyczne dbanie o dobre warunki przechowywania,
bezpieczne udostgpnianie i eksponowanie. W biezacym numerze ,Notesu Kon-
serwatorskiego” mamy mozliwo$¢ spojrzenia, jak ochrona zabytkéw przesztosci,
w tym zbioréw bibliotecznych i archiwalnych, jest realizowana w innych krajach.
Whasciwe przeprowadzenie zabiegéw konserwacji zaczyna si¢ od zrozumienia
obiektu, jego funkcjonowania w czasach, w ktérych powstal, jego budowy tech-
nicznej, wlasciwosci materiatéw z ktérych go zrobiono. Artykul Izabeli Zajac
wprowadza nas w $wiat historii fotografii, pokazuje jak zmienialy si¢ kolejne
jej zastosowania, przedstawia pojawienie si¢ i ewolucje¢ albumu fotograficznego.
Zagadnienia zwigzane ze zdjeciami wykonanymi w réznych technikach, albu-
mami, w ktdrych je umieszczano, wreszcie z ich konserwacja powracaja w calym
numerze ,Notesu”. W 2013 roku zagadnieniom fotografii po§wigcono réwniez
kilka konferengji i szkolen.

Odniesienia do historii obiektu, wychwycenia jego autentycznych, wyjatkowych
cech sg nieodtaczng cz¢scia dokumentaciji konserwatorskiej i czgsto wplywaja na
podejmowane decyzje podczas prac konserwatorskich. Mozemy to przesledzi¢
czytajac relacje z prac konserwatorskich w czgsci dotyczacej prakeyki konserwa-
torskie;j.

Wyniki badari chemicznych sg podstawa podejmowanych decyzji konserwator-
skich. W tym numerze powracamy do badan nad odkwaszaniem akwarel i r¢ko-
piséw prowadzonych pod kierunkiem prof. Wiadystawa Sobuckiego. Badania te
sa szczegblnie wazne, poniewaz proces odkwaszania papieru od kilku lat stal si¢
w Polsce tatwo dostepny i coraz wigcej instytucji moze poddaé swoje zbiory temu
zabiegowi, hamujacemu kwasna degradacje papieru.

Numer zamykaja relacje z konferencji naukowych, wystaw i szkolert zwiazanych
z konserwacja i ochrong zbioréw bibliotecznych i archiwalnych, ktére miaty
miejsce od jesieni 2012 do konca 2013 roku.



Il. Historia i konserwacja fotografii

Izabela Zajac

Od albumu fotograficznego do wydawniczego
— pochodzenie i systematyka®

Zabytkowe albumy fotograficzne znajduja si¢ w wigkszosci kolekeji bibliotecz-
nych, muzealnych, archiwalnych i prywatnych. Przekonatam si¢ o tym wielo-
krotnie podczas kwerend prowadzonych w latach 2001-2009 w Polsce i zagrani-
ca. Wstepnie zakladalam zebranie materiatéw dotyczacych wylacznie albuméw
familijnych. Jednak okazalo si¢, ze okreslenie ,zabytkowy album fotograficzny”
kojarzone jest z olbrzymia i niejednorodna grupa obiektéw. Sktonito mnie to do
podjecia badari nad forma i funkcja poszczegdlnych egzemplarzy z ogromnej gru-
py albuméw fotograficznych i prac nad dziejami albumu w ujeciu ogdélnym, co
przyczynilo si¢ do powstania nowej systematyki. Albumy fotograficzne familijne
oméwione zostang w osobnym opracowaniu.

Pochodzenie albumu

Etymologia laciriskiego stowa album (albus — bialy) wymaga cofniecia si¢ do
czaséw starozytnego Rzymu. Woéwczas nazywano tak bielong cz¢$¢ muru lub
tablicg, byto to réwniez okreslenie listy lub wykazu oséb. Postugiwano si¢ nimi
do zamieszczania czasowych, oficjalnych lub prywatnych obwieszczeri waznych
dla ogétu ludnosci, jednak nie tak doniostych jak inskrypcje sporzadzane na per-
gaminie, papirusie lub w kamieniu. Komunikaty umieszczane byly w miejscach
uczgszezanych i dobrze widocznych' a po wygasnigciu terminu waznosci usuwa-
ne i zastepowane aktualnymi.

Powstanie pierwszych uniwersytetéw we wezesnym sredniowieczu upowszechnito
znaczenie sfowa album w odniesieniu do ksiag zawierajacych nazwiska uczniéw
i profesoréw. Przetrwalo réwniez dawne okreslenie tablicy z przedsionka uniwer-
sytetu z rozporzadzeniami wladz uczelni?, przy czym forma woluminu zyskala
wicksze znaczenie niz tablica. Z czasem jej czysto uzytkowa funkcja zwrécita sig
ku estetycznej z motywami zdobniczymi na kartach i oprawie.

*  Na podstawie 1. Zajac, Historia zabytkowych albuméw do forografii, praca doktorska pod kie-
runkiem prof. dr hab. I. Huml, Warszawa, Instytut Sztuki PAN, 2011.

Mata encyklopedia kultury antycznej: A-Z, wyd. 8, Warszawa 1990, s. 29.

Encyklopedyja powszechna S. Orgelbranda, t. 1, Warszawa 1877, s. 81.

N —



32 1. Historia i konserwacja fotografii

Rycerska tradycja turniejowa data poczatek rekopisom z malowanymi herbami
i podpisem whasciciela. Powstawaly z dokumentéw stwierdzajacych szlacheckie
pochodzenie uczestnika turnieju, ktére sporzadzali krewni lub znajomi. W XV
wieku, w zwiazku z zanikajacym kunsztem rycerskim, dokumenty sporzadzano
przy okazji innych spotkan i przekazywano osobom réwnym stanem. Mnogos¢
owych podarunkéw, zozonych przewaznie z pojedynczych kart, sklaniala ich
whadciciela do tworzenia ksiag o tej samej tematyce. Byly one pierwowzorem
péiniejszych ,,albuméw przyjaciét’? z ich charakterystycznym sposobem kom-
ponowania wpisu, ktdry polegal na przewadze elementéw plastycznych (pierwot-
nie heraldycznych) nad elementami tekstu (niewielkimi utworami, sentencjami
i zyczeniami).

Albumy amicorum stuzyly utrwalaniu wyjatkowych momentéw i stanowily $wia-
dectwo zycia. Ma to zwiazek z bogatym materialem biograficznym umieszczanym
w miejscu motta. Najczesciej byly to rekopismienne komentarze whascicieli o au-
torze wpisu przywodzace na my$l nekrologi znanych osobistosci. Informowaly
o dacie $mierci, jej przyczynie, miejscu zgonu czy pochéwku, o funkcjach pel-
nionych za zycia lub wieku zmarlego. Umieszczano je obok dedykacji opartych
przede wszystkim na cytatach z literatury klasycznej (Cyceron, Seneka, Horacy).
Zdarzaly si¢ woluminy sporzadzone na bazie drukowanych wydan ksiazek em-
blematycznych lub takie, ktére sktadaly si¢ z czystych interfoliowanych kart do
pézniejszych wpiséw*.

Albumy przyjaciét sporzadzano w celu upamigtniania zgodnie z horacjariska
formuly non omnis moriar. Podczas ich czytania dochodzito do symboliczne-
go wskrzeszania autoréw autograféw, o ktérych wiasnie wspominano, a ktérzy
kiedys$ sporzadzili owe ,metatemporalne, metaterytolialne i metapersonalne™
wpisy. Sporadyczne uwzgledniano w nich tresci enkomiastyczne chwalace przy-

3 Zagadnieniom pochodzenia albumu amicorum zwanego sztambuchem poswigcit w 1717
roku dysertacje Michael Lilienthal, Schediasma critico-literarium de philothecis varioque
earundem use et abusu, vulgo von Stamm-Biichern, Konigsberg 1711, zob. faksymile w: Stam-
mbiicher als kulturbistorische Quellen. Vortriige gehalten anlifSlich eines Arbeitsgespriichs vom 4.
bis 6. Juli 1978 in der Herzog-August-Bibliothek, hrsg. von Jorg-Ulrich Fechner, Miinchen
1981 (Wolfenbiitteler Forschungen, Bd. 11), s. 237-298 oraz R. Keil, R. Keil, Die deur-
schen Stammbiicher des sechzehnten bis neunzebhnten Jahrhunderts. Ernst und Scherz, Weisheit
und Schwank in Original-Mittheilungen zur deutschen Kultur-Geschichte, Berlin 1893, zob.
A. Golik-Prus, Réznorodnos¢ formuly ,non omnis moriar” w taciriskich wpisach sztambucho-
wych praetomu XVI [ XVII wicku, Katowice 2004, s. 17-18.

4 Tego rodzaju ksiazke zatytutowang 7hesaurus Amicorum wydat w Lyonie Jean de Tournes.
Publikacja ukazata si¢ przed 1559 z ilustracjami francuskiego rytownika i drzeworytnika Ber-
narda Salomona (15062-1561?2), A. Golik-Prus, op. cit., s. 12; P Sharratt, Bernard Salomon:
illustrateur lyonnais, Genéve 2005, s. 330.

5 A. Golik-Prus, op. cit., s. 123.
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mioty fizyczne, ze ,jedynie grecki malarz Apelles bylby w stanie odda¢ urodg
Altdorifianek™.

Staly si¢ one prototypami dla imionnikéw i pamietnikéw i w tych formach roz-
powszechnily si¢ w calej Europie, a szczeg6lnie w niemieckich srodowiskach aka-
demickich. Juz od potowy XVI wicku okreslano je terminem Stammbuch (sztam-
buch)’, ktére to okreslenie stalo si¢ od tego momentu wiodace. W XVII wieku
wytworne sztambuchy z wpisami poetéw byly bardzo popularne wéréd dam.
Prawdziwg furore zrobily w kolejnych stuleciach. Przybraly forme albumu ro-
mantycznego o bogato zdobionej oprawie i dekorowanych kartach. Umieszczano
w nich rysunki, zapisy nutowe dziet muzycznych obok utworéw poetéw i pisarzy.
Osobny nurt stanowily rekopisy i ksiazki stuzace poszerzaniu wiedzy na temat
$wiata i czfowieka nazywane albumami. Wsréd nich byly drukowane od XV
wieku serie, w ktérych obok krétkiego opisu zjawisk umieszczano ich ilustracje.
Popularne byly tez cykle przedstawiajace portrety stawnych ludzi, widoki miast,
ubiory regionalne, rysunki lub ryciny zwierzat i roslin. W formie graficznej po-
jawily si¢ reprodukcje dziet sztuki: zabytkéw architekeury, rzezby, obrazéw lub
rysunkéw. Nazwa album dla tych publikacji przyjela si¢ w XIX wieku. Wzoro-
wana byla na albumach pamiatek i zeszytach z litografiami wydawanych przez
artystéw francuskich zatytutowanych Album. Pierwszy wydany zostat w 1822
roku i zawierat prace kilku artystéw. Wiadomo, ze w Polsce powstat w 1841 roku
Album cynkograficzno-rysunkowe warszawskie z cyklem scen obyczajowych Jana
Feliksa Piwarskiego (1794-1859).

W tym okresie do grona albuméw dotaczyly zeszyty, sprzedawane z pustymi kar-
tami, ktére shuzyly do wklejania wycinkéw prasowych, sylwetek, listéw, biletéw
wizytowych, znaczkéw pocztowych?, stad ich francuskie okreslenie bérisier i an-
gielskie scrapbook.

6 W albumie amicorum loannesa Philippusa Petschiusa (Herzogin Anna Amalie Bibliotek, We-
imar, HAAB), Stammbuch Johann Philipp Petsch, Stb. 168, s. 52.

7 Od tego momentu terminéw sztambuch i album amicorum uzywa si¢ wymiennie. Za najstarszy
uwazany jest sztambuch nalezacy do Claude’a de Senarclensa, przyjaciela Kalwina, ktéry powstat
w Wittemberdze w 1545 roku (por. E Heinzer, Das Album amicorum (1545-1569) des Claude
de Senarclens, w: W. Klose (hrsg.), Stammbiicher des 16. Jahrhunderss, Wiesbaden 1989 (Wol-
fenbuitteler Forschungen, Bd. 42; Sonderdrucke aus der Albert-Ludwigs-Universitit Freiburg),
s. 95-124; www.freidok.uni-freiburg.de/volltexte/4452/pdf/Heinzer_Das_Album_amicorum.
pdf [dostep: 17.10.2013]. Z XVI w. pochodza najstarsze polskie sztambuchy; tworzone sa
do polowy XIX wieku; zob.: sztambuchy Luizy Radziwiltowej (nr inw. Rys. Pol. 1770) i Julii
Rzatkowskiej (nr inw. Rys. Pol 5999/8) z wierszem i rysunkiem gozdzika autorstwa Narcyzy
Zmichowskiej, zob.: Artystki polskie: katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, red.
A. Morawiriska, Warszawa 1991, s. 295 i 370.

8  Encyklopedia wiedzy o ksigzce, kom. red. A. Birkenmajer [et al.], Wroctaw 1971, s. 25-26;
Stownik terminologiczny sztuk pigknych, wyd. 3, Warszawa 2002, s. 8.
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Rodowéd albuméw fotograficznych

W XIX wieku réznego rodzaju zeszyty, pamietniki, ksiazki i inne egzemplarze
wydawnicze ze zdjeciami lub ilustracjami bazujacymi na fotografii zaczgto nazy-
wac takze albumami dodajac do nich przymiotnik ,fotograficzny”. Dzigki czemu
powstala ogromna ,rodzina” albuméw fotograficznych o cechach formalnych
i funkcjonalnych charakterystycznych dla swojej grupy oraz tych odziedziczonych
po przodkach.

Poszukujac ,rodowych” podobieristw rozpoczng od wskazania protoplasty, za ja-
kiego uwazam szesnastowieczng autobiografic Matthiusa Schwarza (1487-1574).
Rekopis zwrécil moja uwage uderzajacym podobieristwem do albuméw familij-
nych. Odnalaztam w nim analogiczne podejscie i koncepcje utrwalania przemian,
jakie dokonuja si¢ od narodzin do $mierci i jakie czgsto sa tematem przewodnim
fotografii rodzinnych. Podobnie pokazano uplyw czasu i metamorfozy, ktére
w rekopisie utrwalono za posrednictwem miniaturowych portretéw w ramach,
ze spisanymi uwagami nad kazdym w ukfadzie identycznym, jak wizerunki foto-
graficzne w albumie. Bez watpienia czyni to z manuskryptu obiekt o znaczeniu
konstytutywnym?.

Od albuméw amicorum przejely albumy fotograficzne koncepcje przewagi ele-
mentu ilustracyjnego w charakterze podstawowego no$nika informacji, jak réw-
niez wykonywanie notki biograficznej pod zdjeciami umieszczanej w niektérych
albumach familijnych o tematyce patriotycznej. Ponadto od nich odziedziczony
zostal uniwersalizm jezyka obrazu oraz jego pozaczasowos¢ i ponadnarodowos¢.
Na zasadzie wlasciwosci normatywnej przejeta zostata formuta non omnis moriar.
Albumy na pamiatke potomnym ,,méwia memento mori |...] i stanowia $wiadec-
two nieublagalnego przemijania”'°. Niektérzy kolekcjonerzy fotografii tworzyli
osobne zbiory zwane ,,albumami picknosci polskich” i stawiali sobie za zadanie
zgromadzenie podobizn nie tylko aktorek czy aktoréw, ale takze ludzi uznanych
za wyjatkowo atrakcyjnych i urodziwych!'. O enkomiastycznych przestankach
$wiadczy prosba z 1874 roku skierowana do krakowskiego fotografa Walerego

9 Zob.: www.mediafire.com/download/cbo3krr9x54rurn/Trachtenbuch+des+Matthau-
s+Schwarz+aus+Augsburg%2C1520+-+1560.PDF#! [dostep: 17.10.2013]. Dopelnie-
niem autobiografii jest tom przedstawiajacy kolejne lata migdzy 1541 a 1561, ktéry po-
wstal na zaméwienie Veita Konrada Schwarza (1541-1588), mlodszego syna Matthdusa
Schwarza; A. Straszewska, Warsztat kostiumologiczny malarza historycznego na prazyktadzie
Jana Matejki w kontekscie sztuki europejskiej i polskiej 2. potowy XIX wieku, praca dok-
torska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. A. Sieradzkiej, Warszawa, Instytut Sztuki
PAN, 2010, s. 17.

10, Wszystkie fotografie méwia memento mori. Robiac zdjecia stykamy sig ze $miertelnoscia,
kruchoscia, przemijalnoscia ludzi i rzeczy. Whasnie, dlatego ze wybieramy jaka$ chwilg, wy-
krawamy ja i zamrazamy, wszystkie zdjecia stanowia $wiadectwo nieublagalnego przemija-
nia’, S. Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Warszawa 1986, s. 19.

11 Retuszer w Zakladzie Fotograficznym Karola Beyera Ferdynand Kloch de Kernitz, podma-
lowywat i wykonywat duplikaty zdje¢ kobiecych, ktdre nastgpnie umieszezat w prywatnym
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Rzewuskiego: ,siostra moja Maria [...] zapytuje, czy nie ma Pan u siebie foto-
grafii Pana Stanistawa Sikorskiego, mieszkarica Krakowa, kt6rg chcemy mie¢,
jako piecknos¢” 2.

Kolejne cechy albumy fotograficzne odziedziczyly po pozostatych krewnych. Nie-
ktére powielaly diachroniczny kanon prezentowania dziejoéw, ktéry polegat na
opisie danego zdarzenia oraz na ukazaniu go w formie pojedynczych fotografii
lub serii nast¢pujacych po sobie scen. Pewnego rodzaju novum stanowila sita od-
dzialywania zdje¢, dajaca wrazenie bezposredniego doswiadczania historii poprzez
nieznang dotychczas dokladnos¢ relacji. Sposéb prezentacji w albumie nawiazywat
do oprawnych odbitek graficznych z gabinetéw rycin. Analogicznos¢ dotyczyta
réwniez charakteru okladek, ktére spelnialy gléwnie funkcje uzytkows a walor
artystyczny pozostawal zagadnieniem drugorzednym. Przefomowym bylo odejscie
od koncepcji diachronicznej na rzecz nie chronologicznej narracji obecnej przede
wszystkim w albumach fotograficznych z ,,ruchomymi” i ,,wymienialnymi” zdjeciami.

Problemy z dotychczasowq terminologiq

Identycznos¢ stosowanej do tej pory nomenklatury wobec réznych egzemplarzy
powoduje nieodzownos¢ stworzenia systematyki, ktéra uwzgledni pryncypialne
rozbieznosci migdzy albumami fotograficznymi. Dotychczas, jako ,fotograficzne”
okreslano wszelkiego rodzaju oprawne woluminy ze zdjeciami, wlacznie z obiek-
tami, ktére zostaly zilustrowane przez drukowane reprodukcje w technikach foto-
mechanicznych: fotograwiurze, fotolitografii czy kolotypii'’, co miao to zwiazek
z pozornym mig¢dzy nimi podobiedistwem.

W tym kontekscie na uwage zastuguje nazewnictwo stosowane w jezyku an-
gielskim. Martin Parr i Gerry Badger”‘ uzywajg terminu ,ksigzka fotograficzna”
w odniesieniu do zbioru zdje¢ lub ich reprodukeji. Uwazaja tez, ze jej podmiot
lub temat moze dotyczy¢ réznorodnej problematyki od zagadnieri pospolitych
po tresci naukowe. Podkreslaja, ze przedstawieniu kazdej idei zawsze powinna
towarzyszy¢ charakterystyczna atmosfera nacechowana indywidualnym klima-
tem i logika. Wybrane zagadnienia powinny by¢ przedstawiane nie tylko sys-
tematycznie i zrozumiale, ale réwniez z dbaloscig o perfekcje i pigkno. Wsréd

albumie. Postugiwat si¢ nim réwniez podczas realizacji ponownych zaméwieri, W. Mossa-
kowska, Poczqtki fotografii w Warszawie (1839-1863), Warszawa 1994, s. 69.

12 W. Mossakowska, Walery Rzewuski (1837-1888) forograf. Studium warsztatu i twérczosci,
Wroclaw 1981, s. 97-98.

13 Nazwa techniki pochodzi od greckiego kollo — klej. Jest to odmiana druku plaskiego (fotoli-
tografii), w keérej plyta szklana zast¢puje kamienng powierzchnie druku. Wyewoluowata ona
w latach 50. XIX wieku z prac Alphonse’a Louisa Poitevina (1819-1882). Byta udoskonalona
przez kolejnych innowatoréw np. Josepha (Josefa) Alberta (1825-1886), ktérzy nadawali jej
rézne nazwy tj. albertotypia, $wiatlodruk, fototypia, heliotypia i artotypia — wszystkie one
nadal s3 w okazjonalnym uzyciu.

14 G. Badger, M. Parr, The photobook. A history, t. 1, London 2004.
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potengjalnych autoréw ,ksiazek fotograficznych” wymieniaja twércéw fotografii,
kolekcjoneréw, wydawcéw, réwniez przypadkowe osoby. Album oscyluje, wedtug
nich, mi¢dzy dokumentem a kreacjg artystyczna.

Nowa systematyka albuméw fotograficznych

W odréznieniu od dotychczas stosowanego powszechnie podzialu tematycznego
proponuje klasyfikacj¢ oparta na pigciu zasadniczych grupach determinujacych
forme i funkcje albuméw fotograficznych, ktérych wystepowanie zostanie przed-
stawione w ujeciu chronologicznym.

I.

Pierwsza i najstarsza grupe stworza albumy fotograficzne sztuczne %, kedre zaczely
powstawaé od 1839 roku a niekiedy i wezesniej'. Wystgpowaly one w pojedyn-
czych egzemplarzach, programowo uzywano w nich fotografii do zilustrowania
i opowiedzenia o okreslonym zjawisku. Oprawiane byly przez introligatora na za-
moéwienie whasciciela: fotografa, badacza, artysty czy kolekcjonera. Zleceniodawca
dokonywat doboru zdje¢, ktére nastgpnie wklejano na karty i zszywano w blok.
Powstawal w ten sposéb wolumin, ktéry miat przede wszystkim petni¢ funkeje
uzytkows ulatwiajac korzystanie ze zgromadzonego zbioru'”. Dekoracj¢ ograniczano
do minimum'. Czasami na przedniej okladce pojawiat si¢ znak proweniencyjny:
herb whasciciela, znak wlasnosciowy biblioteki lub kolekji.

Najstarszym znanym w tej grupie jest dziennik eksperymentéw Hipolita Bay-
arda (1801-1887)". Powstal przypuszczalnie w 1840 roku, gdyz z tego okresu

15 Termin album sztuczny jest okresleniem potocznym zapozyczonym od okrelenia stoso-
wanego dla serii nickompletnych, pomieszanych rycin lub dla rycin podobnego formatu,
ktére zostaly razem oprawione. Okreslenie tego uzywa si¢ réwniez w odniesieniu do zbioru
map wydawniczo samodzielnych, ulozonych dowolnie i razem oprawionych w atlas sztuczny
(factice). Zleceniodawca (kolekcjoner lub biblioteka) dobierat obiekty do albumu wedtug
whasnego klucza i zlecal wykonanie oprawy uzytkowej, Encyklopedia wiedzy o ksigzce, op. cit.,
s. 26 oraz s. 82; o albumie sztucznym ze zbioréw Biblioteki Publicznej m.st. Warszawy (CIM
25) z fotografiami mostu Kierbiedzia przypisanymi Beyerowi wspomina W. Mossakowska,
Poczqtki..., s. 81.

16 Tryb przypuszczajacy wynika z faktu nie odnalezienia albumu z tego okresu, istnieje jednak
nadzieja na jego odkrycie. Tym bardziej, ze trwale obrazy na papierze (rysunki fotogeniczne)
powstawaly juz w latach 30. XIX wieku.

17 Oprawe na bazie tektury najchetniej wykonywano z mocnych i sprawdzonych materialéw
— skéra, plétno i rzadziej kolorowy lub kolorowany papier.

18 Wykorzystywano w tym celu techniki doczenia ztotem lub na $lepo.

19  Oprawe wykonano ze skéry ,,w stylu wloskim”. Album obejmuje kilka wczesnych tech-
nik fotograficznych a takze odkry¢ poprzedzajacych fotografie we wspdlczesnym rozu-
mieniu. Na pierwszych kartach znalazly si¢ papiery pokryte réznymi substancjami $wia-
doczulymi a pézniej eksperymenty z ciemni. W trzynastej prébie (wedlug numeracji
Bayarda) widzimy naklejony negatywowy obraz krowy — tzw. talbotypi¢. Dalej kilka
fotograméw przedstawiajacych rézne przedmioty ulozone na papierze $wiatloczutym.
W dalszej fazie eksperymentéw zostaly one zastapione grafikami. Na stronie 18 po raz
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pochodza odreczne zapiski autora pod fotografiami, zdjecia natomiast powstaly
prawdopodobnie w 1839 roku. Domniemanie ma Zrédlo w reputacji Bayarda
znanego z polemiki o dokumentacyjnym charakterze fotografii. Zainicjowal jg
swym stawnym Autoportretem topielca z nastgpujacym komentarzem:

Cialo, ktére tu Paristwo widza, nalezy do pana Bayarda, wynalazcy procesu,
ktéry whasnie zostal Paristwu zademonstrowany, lub tez ktérego cudowny
rezultat beda Paristwo mogli dopiero obejrze¢. O ile mi wiadomo ten pomy-
stowy i niezmordowany wynalazca poswiecit blisko trzy lata, aby udoskonali¢
swoj wynalazek. Akademia, Krél oraz ci, ktdrzy widzieli jego zdjecia, podzi-
wiali je podobnie jak Paristwo to w tej chwili czynia, cho¢ on sam uwazat je
ciagle za niedoskonale. Przyniosto to ich autorowi wiele zaszczytéw, ale ani
jednego ztamanego grosza. Rzad, ktéry wspomdégt pana Daguerre’a ponad
miare, stwierdzil, ze nie moze nic zrobi¢ dla pana Bayarda i ten nieszczesny
czowiek rzucil si¢ do wody w rozpaczy. O ludzka Fortuno! Przez dhugi czas
artysci, ludzie nauki i prasa interesowali si¢ nim, teraz lezy w kostnicy w zapo-
mnieniu, nierozpoznany przez nikogo. Panie i Panowie, poméwmy o innych
sprawach, aby wasz zmyst powonienia nie zostat dotknigty, albowiem, jak
pewnie to zobaczyliscie, twarz i rece zaczely si¢ juz rozkladac?®.
Aranzujac wlasna $mier¢ i dodajac powyzsza inskrypcje Bayard zdyskredytowat
obiektywizm i uwazang za bezdyskusyjna wiarygodnos¢ fotografii oraz poka-
zat jej dyspozycyjnos¢ w kreowaniu fikcji, a tym samym uniemozliwil dzisiej-
szym badaczom jednoznaczna analiz¢ swoich dziel, w tym przedstawianego
albumu.
Istnieja dwie hipotezy dotyczace powstania tego albumu. Wedlug jednej jest on
wiernym i chronologicznym sprawozdaniem kolejnych etapéw pracy nad wyna-
lazkiem. Dokumentuje proces poszukiwan do momentu uzyskania trwalej odbitki
fotograficznej. Druga hipoteza odwoluje si¢ do Autoportretu ropielca i ironicznego
usposobienie Bayarda. Zaklada aranzacj¢ wszystkich materialéw umieszczonych
w tomie w celu wykreowania wzorowego i idealnego obrazu pracy autora®'. By¢
moze prawda znajduje si¢ pomiedzy, a rzetelna relacja préb ilustrowana zdjeciami
zostala zebrana przez autora i oddana do wspélnego oprawienia tworzac obecna,
wyimaginowang konstrukejg ,,albumu fotograficznego sztucznego”.

pierwszy przedstawiono negatyw i pozytyw. Przefomowym jest pokazanie przejscia od
fazy pozytywowo-negatywowej do bezposredniego pozytywu. Na dalszych kartach po-
jawiaja sic wykonane w technice bezposredniego pozytywu widoki miast, rzezby, posagi,
portrety i autoportrety, coraz bardziej udoskonalane. Zostang one pézniej nazwane od-
bitka Bayardowska (bezposrednim pozytywem na papierze). Eksperymenty w albumie
zostaly przez Bayarda ponumerowane.

20 . Sikora, Fotografia migdzy dokumentem a symbolem, 1zabelin 2004, s. 20.

21 C. Cheroux, Lalbum Bayard de la Société frangaise de photographie, w: Lalbum photographi-
que: histoire & conservation d’'un objet. Journées d'études du groupe photographie de la Section
[frangaise de ['lInstitut international de conservation; Museum national d histoire naturelle, Paris,

26-27 novembre 1998, Champs-sur-Marne 2000, s. 95-100.
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Ciekawym obicktem ze wzgledu na dwoisty charakter jest w tej grupie Pho-
tographs of British algae. Cyanotype impressions Anny Atkins (1799-1877)%,
gdyz mozna uzna¢ go za poprzednika albuméw wydawniczych. Wykonany
zostat przez autorke w trzech woluminach z fotogramami w technice cyjano-
typii*. Pierwsza cze$¢ powstata 10 X 1843 roku, wyprzedzajac o 8 miesie-
cy ukazanie si¢ dzieta Wiliama Fox Talbota (1800-1877) Pencil of nature*.
Z tego powodu nazywana jest pierwsza ksiazka programowo ilustrowang fo-
tografia. Pierwotnie albumy zostaly wykonane jako pomoc do nauki botaniki,
dzigki uzdolnieniom artystycznym ich autorki sa to obiekty o wyjatkowych
walorach estetycznych.

W Polsce nie udalo si¢ dotychczas odnalezé poréwnywalnych albuméw?. Brak
ich jest jednak zastanawiajacy z uwagi na szybkos¢ docierania wszelkiego rodzaju
nowinek o fotografii. Dochodzily one zaledwie z kilku tygodniowym opéznie-
niem, dlatego tez albumy tego rodzaju powinny u nas wystgpowac?. Wiadomo,
ze w 1839 roku w artykule Maksymiliana Strasza opisano dokladny sposéb spo-
rzadzania negatywéw metoda talbotypii®.

Aby zebra¢ kamera obskurg przedmioty za pomoca wplywu $wiatla, bierze
si¢ na ten cel cienki papier listowy, réwny i $cisly, ten macza si¢ w wodzie,
w ktérej jest rospuszczong sél morska w malej ilosci; po wyschnigciu wy-
ciera si¢ tak, aby sl na powierzchni réwno byly rozprowadzona. Nastepnie
macza si¢ tenze papier z jednej tylko strony w wodzie nasyconej saletranem
srebra, ktérego dobiera si¢ 1/6 lub 1/7 cz¢sci na wage do wody. Po wysu-
szeniu papieru przy ogniu, nalezy go strzedz od wplywu stonecznego $wia-
tha, aby nie zczernial. Potem mozna go uzy¢ do kamery obskury, za pomo-
ca ktérej blizsze przedmioty jakoto statuy, budowle, a mianowicie roliny
mocno o$wiecone przenosza si¢ w przeciagu godziny czasu z zupelna do-
ktadnoscig i czystoscig konturéw. W tem jednak przeniesieniu ta zachodzi

22 Oprawiony w blekitna obwolute album wykonany zostal pomiedzy rokiem 1843 a 1853.
Zawiera 14 stron tekstu i 389 fotograméw w technice cyjanotypii. Caly materiat ilustracyj-
ny (wraz z tytulem i podpisami) zostal stworzony przez autorke dla swoich znajomych bo-
tanikdéw, heep://digitalgallery.nypl.org/nypldigital/dgtitle_tree.cfm?title_id=100174&le-
vel=1&imgs=20&snum=0 [doste¢p: 17.10.2013].

23 Proces tworzenia odbitek fotograficznych wynaleziony w 1842 roku przez sir Johna Hersche-
la, bazujacy na zjawisku $wiadoczutoéci w soli zelaza.

24 G. Badger, M. Parr, op. ciz., s. 20-21.

25 Moze, dlatego ze nigdy nie istnialy, nie zostaly prawidlowo zidentyfikowane lub ulegly znisz-
czeniu.

26 Informacje z Paryza trafialy wéwczas do warszawskich gazet po okolo dwéch tygodniach, co
potwierdza pierwsza wzmianka o wynalazku fotografii zamieszczona w 19. numerze ,Kuriera
Warszawskiego” z 20 I 1839 roku, ktéra opierata si¢ na artykule Hippolyte’a Gaucherauda,
Nouvelle découverte, ,,Gazette de France” 1839, 6 I; W. Mossakowska, op. cit., s. 8.

27 M. Strasz, Sposéb przenoszenia na papier praedmiotéw za pomocq kamery obscury przez wplyw
samego swiatta, ,Wiadomosci Handlowe i Przemystowe” 1839, nr 308, s. 1291.
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réznica, ze czegéci ciemne sg oddane tem jasniejszym a $wietlne ciemnem.
Po wyjeciu papieru z kamery obskury trzeba natychmiast dla utrwalenia
wyobrazenia przedmiotéw na nim wyrazonych, umacza¢ go w wodzie na-
syconej mocno sola zwyczajna kuchenna, lub w malej bardzo ilosci z jod-
kiem potassu, w pierwszym razie kolor obrazu bedzie fioletowy, w drugim
z6ttawy. Papier $wiezo zaprawiony jest najlepszym do uzycia. Przekonawszy
si¢ wlasnem do$wiadczeniem, z jaka dokladnoscia przedmioty sposobem
dopiero opisanym moga by¢ na papier przenoszone, komunikuje lubowni-
kom sztuk pigcknych ten pana Talbota Anglika wynalazek, ktéry zastuguje
jeszcze na dalsze badania, dopdki odkrycie pana Daguerre ogloszonem nie
zostanie.

Pasjonaci fotografii mieli okazj¢ zobaczy¢ wéwczas prébki tego doswiadczenia
zozone w redakeji gazety. Istnieje hipotetyczna mozliwos¢, ze niektérzy z nich
wykonali szereg wlasnych eksperymentéw (nawet nieudanych), ktére skrupulat-
nie zebrali w formie zeszytu — albumu. Jest wigc nadzieja odnalezienie wkrétce
takiej pozycji®®. Tym bardziej, ze instrukcja wykonania negatywu nie byta bardzo
skomplikowana?.

II.

Druga grupe stanowi¢ beda albumy fotograficzne drobnostek, senten-
cji i wycinkdéw?, kedre zaczely pojawiac si¢ juz od 1839 roku. Powstawaly
w jednym egzemplarzu w oparciu o dostgpne w handlu bruliony, zeszyty, notat-
niki, szkicowniki lub pamigtniki. Te ostatnie miaty bogato dekorowane oprawy,
najczgéciej w stylu historyzujacym?'. W 1895 roku firma Montgomery Ward
& Co. oferowala kilka propozycji tego rodzaju®’. Wlasciciele sami zapeniali je
wpisami lub rejestracjg waznych wydarzen kulturalnych, odwiedzin lub spo-
tkaid. Mogli wpisywac si¢ do nich réwniez krewni, przyjaciele i znajomi doda-
jac fotograficzne wizerunki, jako dopelnienie. Obecnie stanowia one obiekty
unikatowe z jednostkowym zestawem ilustracji, w tym réwniez fotografii, ktére

28 Nalezy na marginesie przypomnie¢ o nieistniejacym juz roboczym albumie, o kedrym wspo-
minat B. Podczaszytiski, Kronika sztuk i przemystu, 111 (Dokoriczenie), ,Gazeta Warszawska”
1853, nr 8, s. 3.

29 M. Strasz, op. cit., W. Mossakowska, ibidem, s. 212.

30 Postugiwaé bede si¢ polskimi tlumaczeniami nastepujacych terminéw: albumami typu bétisier
(drobnostek), scrapbook (wycinkéw), czy Spruchalbum (sentenciji).

31 Ulubionym materiatem okfadzin bylo gleboko toczone, ztocone ptétno.

32 Miegdzy innymi album z oprawa na tekturze z ptétna z thoczonymi naroznikami i grzbietem
oraz tdoczonym zlotem napisem ,Album” w centrum okfadki przedniej. Jego blok zlozony
byt z 36 kart z grubego, bialego papieru z barwionymi brzegami. Inny z kolei posiadat opra-
we na tekturze w plétno toczona srebrem i czarng farba, grzbiet patentowy i blok ztozony
z 60 kartek z grubego, bialego papieru z barwionymi brzegami: Montgomery Ward & Co. Ca-
talogue No. 57, Catalogue and Buyers Guide, Spring & Summer 1895 — Unabridged facsimile
reprint, Mineola (NY) 1969, s. 120-121.
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byly wainym elementem uzupelniajacym. Wystgpowaly w charakterze ilustra-
¢ji wklejanej samodzielnie lub obok akwarel, rysunkéw, rycin, wierszy i innych
utworéw literackich pisanych na pamiatke i z mysla o wiascicielu.

Wiréd tego typéw albuméw na uwagg zastuguje zespét znany pod nazwa Albu-
méw Olszyriskiego nalezacych do dziennikarza, fotografa, kolekcjonera, malarza
amatora i mecenasa Marcina Olszyriskiego (1829-1904)%. Pokazywane byly juz
w 1856 roku na jednym z wieczoréw archeologicznych w Resursie Obywatelskiej,
a kilka lat pézniej opisywane w prasie.

Podobny charakter maja dwa z trzech woluminéw zatytutowanych Albumy Or-
bis Cypriana Kamila Norwida (1821-1883)% . Egzemplarz bez fotografii® zostat

ofitarowany marszatkowi Teodorowi Jelowickiemu?® z dedykacja:

33 Swiattoczute. Kolekcje fotografii w Muzeum Narodowym w Warszawie: wystawa w 170-lecie
ogloszenia wynalazku fotografii Muzeum Narodowe w Warszawie, 10 wrzesnia-15 listopa-
da 2009, red. nauk. D. Jackiewicz [et al.], Warszawa 2009, s. 80. Pierwotnie skiadaly si¢
z 7 zeszytéw, w ktdrych obok akwarel, rysunkéw, wierszy znalazly si¢ takze fotografie. Byly
to odbitki w technice papieru solnego prawdopodobnie z negatywéw szklanych i wiele po-
jedynczych zdje¢ formatu wizytowego, w tym pierwsze fotografie wykonane przez M. Ol-
szyniskiego. Zachowane do dzisiaj 3 albumy (nr IV, V, VI) zawieraja 63 fotografie i stano-
wia dokument, komentujacy zycie twércze i towarzyskie grupy artystéw, wsréd ktérych
znalezli si¢ Wojciech Gerson, Franciszek Kostrzewski, Henryk Pillati i Jézef Szermentow-
ski. Stanistaw Witkiewicz nazwal albumy ,kronika pierwszych chwil istnienia polskiej
sztuki”. Obecnie znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (nr inw.
Rys. Pol. 570 MNW).

34 Album Orbis I (1845-1870) Sygn. BN AFR 1591. Sklada si¢ z 92 kart w tym 97 rysunkéw
(R. 18842-18578), 2 grafik (G. 66946-66947), 5 fotografii, 38 stron r¢kopiséw, wycinkdw,
kart czystych; Album Orbis II Sygn. BN AFR. 1592 — sklada sie 85 kart w tym 57 rysun-
kéw (R. 18579-18635), 6 rysunkéw bez numerdéw inwentarzowych, 1 fotografii, 17 stron
rekopiséw, wycinkdw, kart czystych. W pierwszym tomie znajduje si¢ pi¢¢ fotografii a w
drugim sze$¢. Zostaly one umieszczone obok spontanicznych notatek i komentarzy artysty
z podrézy do Egiptu, Gregji, Indii, Palestyny, Turcji i Wioch. Zdjeciom towarzysza wycinki
z gazet (gléwnie w jezyku francuskim) oraz szereg rycin. Przedstawiaja zabytki sztuki i kul-
tury np: kregi ze Stonehenge, $wiatyni¢ w Delft czy rzezb¢ Romusa i Rumulusa karmionych
przez wilczyce. W Albumie Orbis 11 na fotografii (z 72 karty recto) widzimy by¢ moze samego
Norwida przy pompejaniskiej kolumnie na tle Wezuwiusza. Ponadto w albumie znalazlo si¢
kilka szkicéw i akwarel artysty. Niektore z ilustracji (na kartach: 9 recto, 10 recto, 15 recto,
70 recto, 72 verso) zostaly blednie zidentyfikowane jako akwarele. W rzeczywistosci s3 to
zdjecia kolorowane akwarela. Aktualna oprawa skorg pochodzi z okresu gruntownej konser-
wagji, ktéra miala miejsce w 1. 60 XX w. Przeprowadzit ja Tadeusz Tuszewski (1907-2004)
w pracowni Konserwacji Grafiki i Ksiazki Zabytkowej PP PKZ w Warszawie. Oba albumy
sa obecnie wlasnoécia BN w Warszawie, zob. www.polona.pl/item/364834/0/ www.polona.
pl/item/369678/0/ [dostep: 17.10.2013].

35  Album byl wlasnoscia Biblioteki Polskiej w Paryzu a od 1946 roku znajduje si¢ w zbiorach
Biblioteki Narodowej w Warszawie, H. Tchérzewska-Kabata, red., Nad ztoto drozsze. Skarby
Biblioteki Narodowej, Warszawa 2000, s. 202, zob. www.polona.pl/item/361719/0/ [dostep:
17.10.2013].

36 Teodor Jelowicki (1828-1905) sekretarz gubernialny kijowski, marszatek powiatu human-
skiego. Wigziony w cytadeli kijowskiej za finansowanie powstania styczniowego. Zmuszony
do sprzedania majatku rodzinnego wyemigrowal do Paryza, gdzie wspieral miedzy innymi
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Prawdziwych szkicéw robi¢ nie mozna umyslnie — one si¢ nam narzucaja.
Odpycha sig je piérem lub oléwkiem i zostaje $lad, notatka, szkic. Sg to, dla-
tego zazwyczaj karteczki i zalamki, ktére zadnej rzeczowej wartosci nie maja
[...] atoli zaden fotograf nie zastapi nigdy prawdziwego szkicu. N. 1874.

I1I.

Trzecia grupe stanowia albumy fotograficzne wydawnicze, ktére ze wzgledu
na kategorig stosowanych zdje¢ podzieli¢ mozna na nastgpujace podgrupy: z ory-
ginalnymi odbitkami, mieszane i z reprodukcjami. Powstanie swe zawdzigczajg
procesowi negatywowo-pozytywowemu, ktéry pozwolit na wykonywanie wielu
identycznych odbitek z jednego negatywu. Powstaja one niezmiennie od 1844
roku do dnia dzisiejszego, przy czym egzemplarze z wklejanymi zdjeciami wyda-
wano gléwnie do okoto 1900 roku. Albumy fotograficzne wydawnicze wystepuja
w wielu egzemplarzach a ilustracje petnia w nich role nadrzedna w stosunku do
tekstu, tresci za$ przekazywane sg przede wszystkim za posrednictwem uniwer-
salnego jezyka obrazu.

Za najstarsze przedsigwzigcie ilustrowane oryginalnymi zdjeciami uznaje sig
6 czgdciowy publikacje Williama Henry'ego Fox Talbota 7he pencil of nature” .
Fotografie opatrzono komentarzami podkreslajacymi pionierski charakter zdje¢
(il. I, II). Talbot uwazat je za blizsze litografii i rysunkowi niz dagerotypii:

[...] odbitki tych dziel nie powstaly przez nic innego niz przez dzialanie
$wiatla bez wsparcia kogokolwiek, kto znalby si¢ na sztuce rysowania [...].
To r¢ka natury je odcisneta [...]. Instrument rejestruje wszystko, co widzi
i najpewniej z taka sama bezstronnoscig odwzorowaltby komin, kominiarza

jak i Apolla Belwederskiego™.

Tematyczng réznorodnos¢ fotografii wzbogacajq ujecia porcelanowych i szklanych
przedmiotéw, starodrukéw, kopii litografii oraz rysunkéw. Tablica VIII pokazuje

C. K. Norwida. Sam réwniez prowadzil przez 40 lat dziennik (1865-1905) w ktérym obok
rysunkéw Norwida i kompozycji Chopina znajdowaly si¢ rézne fotografie, co czyni dziennik
potencjalnym przykladem albumu fotograficznego z wycinkami i sentencjami.

37 Oprawa 150 egzemplarzy pierwszej czesci Pencil of nature wykonana zostala z kauczukowego
grzbietu, na kt6ry naciagnigta zostala skéra a okladki zostaly docigte do wielkosci bloku albu-
mu. Kolejne wykonano z papieru, czego przykladem jest egzemplarz pochodzacy z Biblioteki
Narodowej w Warszawie (BN A.3518/F). Album sklada si¢ z 24 odbitek na papierze solnym,
wykonanych z papierowych negatywéw tzw. talbotypéw (kalotypéw). Powstal pomigdzy 29
VI 1844 a 23 1V 1846, zob. www.gutenberg.org/files/33447/, H. Fox Talbot, 7he pencil of
nature, London 1844 [i.c. 1844-1846]; www.polona.pl/item/508293/1/ [obiekt z defektem,
dostep: 17.10.2013].

38 A. Sobota, ,,Olwek Natury’ Foxa Talbota jako pierwsza teoria fotografti, w: idem, Szlachetnos¢
techniki. Artystyczne dylematy fotografii XIX i XX wieku, Warszawa 2001, s. 28-32.

39 ,[...] the instrument chronicles whatever it sees, and certainly would delineate a chimney-
pat or a chimney-sweeper with the same impartiality as it would the Apollo of Belvedere”
— View of the Boulevards at Paris — tablica II (Widok paryskiego bulwaru), Talbot, s. 18.
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zblizenie frontowej cz¢sci regatu bibliotecznego z rzedem ksiazek, ktére zapewne
maja podkresla¢ jego zainteresowania. Objasnienie za§ méwi, iz zdjecie ciemnego
pomieszczenia byto wykonane za pomoca $wiatta ultrafioletowego. Fotografii Stogu
siana (The Haystack) z X tablicy towarzyszylo typowe reklamowe stwierdzenie:
» Wielo$¢ najmniejszych detali, szczegdtéw zwickszona jeszcze przez «zblizono$é»
do natury — realizmu, ktérej zaden artysta nawet by si¢ nie trudzit skopiowac tak
wiernie”“. Jedyny obraz, ktéry przedstawiat wizerunki ludzi zatytutowany zostal
Drabina (The ladder) — tablica XIV*'. Postuzyl do zaprezentowania ogromnego
potencjalu nowego medium. ,Przygotowanie obrazu grupowego trwa nie dlu-
zej niz pojedynczego portretu, poniewaz aparat robi zdjecie wszystkim osobom
na raz bez wzgledu ile miatoby ich by¢”. W pewnym sensie dzielo Talbota jest
katalogiem mozliwosci wynalazku. Autor pokazywal wszechstronno$¢ i zalety
fotografii w utrwalanie réznego rodzaju zjawisk*2. Nastepna publikacja Talbota
z 1845 roku zatytulowana Sun pictures in Scotland byka albumem tematycznym
prezentujgcym krajobrazy czyli pigkno natury®.

Zastosowanie kalotypii i odbitek na papierze solnym do ilustrowania ksiazek
przebiegalo powoli. Powodem byly nie tylko trudnosci warsztatowe — tendencja
do blaknigcia i nieostry czy wrecz rozmyty kontur obrazu wynikajacy z wiékni-
stosci papierowego negatywu. Spowalniajacym stal si¢ réwniez restrykcyjny pa-
tent Talbota, ktéry prawie uniemozliwit rozwéj tej techniki w Anglii, na szczescie
nie obowiazywal jednak w Szkocji. Wykorzystali to David Octavius Hill (1802-
-1870) i Robert Adamson (1821-1848) do wykonywania znacznej liczby bardzo
dobrych kalotypii*. Cze$¢ z nich zostata opublikowana w formie albuméw foto-
graficznych. Wsréd nich wymieni¢ nalezy A series of calotype views of St. Andrews
z 1846 roku wydang przez Calotype Studio Calton Stairs w Edynburgu. Stabosci
techniczne talbotypii zostaly $wiadomie wykorzystane, jako zalety. Hill i Adams
stworzyli obrazy fotograficzne o wybitnie malarskich walorach $wiattocieniowych
poréwnywanych do dziet takich mistrzéw jak Rembrandt czy sir Joshua Reynolds.

40 Talbot, s. 33.

41 Talbot, s. 41, Por. G. Badger, M. Parr, ap. cit., s. 22; Neue Geschichte der Photographie, hrsg.
von M. Frizot, Kéln 1998, s. 62.

42 W Polsce znalaztam tylko jeden obiekt petniacy sensu stricte funkeje katalogu — album szkoty
koszykarskiej w Rudniku ze zbioréw Muzeum Historii Fotografii w Krakowie.

43 Oprawa skromna, wydawnicza, blok klejony kauczukiem w egzemplarzu z Metropolitan
Museum w Nowym Jorku.

44 Wspblczesnie kalotypia lub talbotypia nazywany jest negatyw a obraz w albumie powstawat
przez jego powielanie w technice papieru solnego. Dawniej wymiennie kalotypia nazywano
negatyw i pozytyw. Proces zostat odkryty w 1840 roku przez W. Foxa Talbota i opatentowany
8 11 1841 w Anglii a 20 IV 1841 we Francji. Amerykanski patent tego procesu zostal wpro-
wadzony pézniej, bo dopiero w 1847 (patent nr 8842) i nastgpnie przejety przez braci Lan-
genheim. Byl on bezposrednim przodkiem nowoczesnej fotografii opierajacej si¢ na pozytywie
i negatywie. Kalotypia byla procesem tworzenia negatywu, ktéry moégt staé si¢ baza do wielu
odbitek — zazwyczaj solnych, opierajacym si¢ na $wiattoczutosci roztworu azotanu srebra.
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W 1851 roku fotografia odegrala wazna role podczas Swiatowej Wystawy Wszyst-
kich Narodéw w Londynie. Postuzyla do zilustrowania katalogu Reporzs by the
Jjuries. Podstawa do wykonania zdje¢¢ byly negatywy wykonane przez Brytyjczyka
Hugh’a Owena (1804-1881) z Bristolu i Francuza Claude-Marie Feriera (1811-
-1889) z Paryza®. Sto egzemplarzy albumu podarowano waznym osobistoscia
zaproszonym na wystawe, a 15 sztuk otrzymal Talbot. W ten sposéb podzigko-
wano mu za gest zrzeczenie si¢ prawa do patentu.

Wkrétce komercyjne mozliwosci talbotypii zaczeli wykorzystywac inni. Po wpro-
wadzeniu niewielkich innowacji opracowanych w latach 1847-1851 we wrzesniu
1851 roku w Lille Louis Désiré Blanquart-Evrard otworzyt Studio Imprimerie
Photographique®”. W ciggu nastgpnych siedmiu lat wydal ponad 20 albuméw
fotograficznych, po$wigconych w gléwnej mierze podrézom i pracom archeolo-
gicznym®. Pierwszym byta antologia poswiecona obiektom sztuki zatytulowana
L'Album phorographique de lartiste et de l'amateur. Celowo nie zamieszczono

45 Na dwie pierwsze publikacje skladalo si¢ 8 woluminéw. Oprawa ich zajat si¢ czotowy londyni-
ski introligator Robert Riviére. Wykonal je z czerwonej skéry typu maroquin ze zdobieniami
w postaci toczeri metodg na $lepo i ztotem. Blok z fotografiami poprzedzaly wyklejki wyko-
nane z niebieskiego jedwabiu. Publikacja miata symbolizowaé potege brytyjska, dlatego tez
nie liczono si¢ z jej kosztami. Warto$¢ kazdej serii (z wylaczeniem kosztéw medali) wynosita
okoto 60 funtéw. Obecnie stanowi to réwnowarto$¢ okolo 41 000-55 000 zkt. Cztery tomy
Reports by the juries ilustrowaly 154 fotografie. 32 odbitki na bazie kalotypowych negatywéw
Owena wykonanych w Bristolu a pozostate 122 ze szklanych albuminowych negatywéw
Feriera. Odbitki wykonane zostaly w technice papieru solnego. Kazda wklejono na osobng
karte, R. Taylor, Impressed by light. British photographs from paper negatives, 1840-1860, New
Haven, London 2007, s. 39-43, 401.

46  G. Badger, M. Parr, op. cit., s. 15; por. R. Taylor, ibidem, s. 39-43.

47  Wkroétce inni, wéréd nich Alexandre Lachevardiére (1795-1855), zatozyt warsztaty kopiu-
jace a whasciwie wykonujace odbitki fotograficzne w wielu egzemplarzach. Mialo to na celu
obnizenie kosztéw pozytywdw, czyli zmniejszenie wydatkédw zwiazanych z rozpowszechnia-
niem fotografii. Tego rodzaju firmy otrzymywaly negatywy od innych fotograféw. Bazujac
na umowach zawartych z autorami negatywéw warsztaty zajmowaly si¢ rozpowszechnianiem
pojedynczych odbitek, zbioréw tematycznych czy calych albuméw fotograficznych. Na takiej
zasadzie Moulin opublikowat obrazy Rogera Fentona z wojny krymskiej a Martens zdjecia
putkownika Jean’a-Charles’a Langloise’a (1789-1870) i Léona-Eugéne Meheédina (1828-
-1905) a Furne i Tournier wydali fotografie Paul-Emile’a Miota (1827-1900) przedstawiajace
Nowa Funlandi¢ i Cundall oraz zdjecia Konstantynopola Jamesa Robertsona (1813-1888)
wykonane w 1853 roku — www.luminous-lint.com/app/vexhibit/_PHOTOGRAPHER_Ja-
mes__Robertson_01/4/0/0/ [dostgp: 17.10.2013]. Odbitki takie wykonywalo takze londyi-
ska Photographic Institution. Poniewaz wydawcy czesto pomijali nazwiska autora fotografii
i podpisywali ja jedynie znakiem wydawnictwa dochodzito do wielu proceséw sadowych. Tak
jak pocztéwki mozna bylo kupi¢ cale zestawy fotografii lub albumy fotograficzne w sklepach
z pamiatkami, na statkach, na dworcach i w hotelach, M. Frizot, op. cit., s. 152

48 Przykladem albumu fotograficznego, wpisujacego si¢ w t¢ serig, jest publikacja wydawnictwa
Blanquart-Evrard ze zdjeciami Maxime’a du Campa. Oprawiony w czarng skére album zawie-
rat 125 odbitek na papierze solnym z papierowych negatywéw; M. du Camp, Egypte, Nubie,
Palestine et Syrie: dessins photographiques recueillis pendant les années 1849, 1850 er 1851,
accompagnés d'un texte explicatif et précédés d’une introduction par Maxime Du Camp, chargé
d’une mission archéologique en Orient par le ministére de ['Instruction publique, Paris 1852.



44 Il. Historia i konserwacja fotografii

w niej zadnego komentarza i umieszczono wylacznie fotografie przedstawiaja-
ce dziefa sztuki, widoki miast, pomniki z Gregji, Indii, Whoch i Srodkowego
Wschodu. Od 1853 roku wydawnictwo zaczeto publikowac serie dla malarzy, ry-
sownikéw i rytownikéw. W cyklu zatytutowanym Erudes photographiques i Etudes
et paysages czy Keepsake photographique znalazly si¢ tematycznie uporzadkowane
zdjecia wiejskich i lesnych krajobrazéw, martwych natur i pejzazy zimowych.
Materialy fotograficzne, gléwnie negatywy pochodzily od réznych fotogratéw
zawodowych lub amatoréw. Pozostawali oni anonimowi, gdyz zdjecia sygnowa-
no znakiem wydawnictwa®. Michael Frizot zauwaza, ze byly to czesto wybitne
kompozycje, wyprzedzajace wiele prac szkoly Barbizon. Spostrzezenia powyz-
sze odnosily si¢ do fotograficznych studiéw drzew autorstwa Charlesa Marville'a
(1816-1879). Frizot sugeruje niewatpliwy wplyw zdjecia zimowego pejzazu Edo-
uarda Loydreua (1819-1905) na prace impresjonistow. Widok zimowego pejzazu
przedstawia, jako prekursorski wobec samego stylu'.

Albumy Blanquart-Evrarda znajdowaly si¢ w zakladzie fotograficznym Karo-
la Beyera (1818-1877), mieszczacym si¢ przy ulicy Wareckiej w Warszawie —
o czym donosifa ,,Gazeta Warszawska:

[...] Najlepsze w tym sposobie byly fotografije pana Evrarda w Paryzu, i oto
tu na stole lezy kilka zeszytéw album fotograficznego wydawanego prze-
zeri; bo powiedzialem juz, ze pierwotnego odwrotnego obrazu mozna od-
bija¢ setki dobrych (posizifs) jakby z kamienia litograficznego. Pan Evrard
w swem album uzyl fotografii do przedstawienia rozmaitych pomnikéw
rzezby, budownictwa i malarstwa. Nieust¢puje ono co do effektu litografii
a w dokladnosci szczegbléw o wiele jg przewyzsza; jednakze braknie czysto-
$ci i wyrazistoéci, harmonii w tych obrazach p. Evrard, lubo i tu stopniowy
z kazdym zeszytem widaé postep. — Przed para laty prébowal i p. Beyer
zdejmowac¢ widoki na papierze fotograficznym, ale widzac trudnosci wielkie

49 W pézniejszym okresie ten sposéb dzialalo takze nowojorskie atelier portretu B. Brady’e-
go (Photography by Brady), otrzymujac negatywy i zdjecia od okoto 20 zespoléw fotogra-
féw majacych za zadanie uwieczni¢ wydarzenia wojny secesyjnej. Wsréd nich znalazl sig
Aleksander Gardner, ktéry wraz ze swoim wsp6tpracownikiem Timothym O’Sulivanem
i Jamesem Gibsonem, stworzy! przygnebiajace obrazy z wojny umieszczone w albumie
fotograficznym.

50 O roli fotografii Eugene’a Cuveliera (1837-1900) dzialajacego w kregu Barbizon pisza:
H. Weidemann i D. Challe w katalogu wystawy Eugéne Cuvelier (1837-1900). Photographie
de la forér de Fontainebleau zaprezentowanej w 1996 roku w Staatsgalerie w Stuttgarcie, Mu-
sée d’'Orsay w Paryzu i Metropolitan Muzeum w Nowym Jorku, a o jego mozliwym wply-
wie na malarski styl péZznych prac Corota zawraca uwage Aaron Scharf, Camille Coror and
landscape photography, co przytacza Andrzej Pierikos w swoim artykule Przed malarstwem.
Realizm forografii Barbizon, w: D. Jackiewicz, Z. Jurkowlaniec (red.), Fotografia od dagero-
typu do galerii Hybrydy. Materialy z sesji naukowej zorganizowanej przez Oddziat Warszawski
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa 2008, s. 27-30.

51 M. Frizot, op. cit., s. 83.
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i niedogodnosci tego sposobu, porzucit go zupetnie, i dla tego nie widzimy
tu zadnych obrazkéw pana Beyera wykonanych z papieru na papier®.

Czy Beyer byt réwniez autorem albuméw fotograficznych wykorzystujacych
technike kalotypii i papieru solnego? Na podstawie powyzszej wzmianki mozna
whnosi¢, ze raczej nie*®. Z pewnoscig tworzyt fotografie z negatywéw szklanych.
Przekonuje o tym ciag dalszy artykutu z ,,Gazety Warszawskiej”>*:

Dopiero w roku przesztym (1851) wynaleziono sposdb robienia fotografii na
biatku szkto powlekajacem, i odtad fotografija papierowa olbrzymie uczynita
postepy [...]. [...] spieszymy do robét fotograficznych ze szkta na papierze,
wykonanych przez samego pana Beyera. A i tych tu liczny szereg — naprzéd
otwieram album [...], w ktérem karta za karta wkleja proby robionych przez
siebie i dla siebie fotografij — tworzy ono jasny dowdd postepdw, jakie na tej
drodze uczynit p. Beyer [...] [...] zatrzymuje nas kilka w tym albumie obra-
zéw: Widok gérnej cz¢sci dzwonnicy XX. Bernardynéw na Krak. Przedm.,
w ktérym tez widaé cz¢$¢ zamku, z dobrem oddaleniem powietrznem —
czysto$¢ i dokladno$¢ obrazu moze si¢ réwnaé z wymienionymi powyzej
[...]. Ale najcelniejsze miejsce zajmuje widok kosciota XX. Karmelitéw na
Krakows. Przedm. na éwiartce zrobiony, ktéry dowodzi przez dokladnosé
linij, czystos¢ odbicia, wyrazisto$¢ efektu, ze p. Beyer skoro zechce moze si¢
wspoltubiegaé z fotografem autorem $ciany Luwru™. A prawdziwie zyczy¢
nalezy azeby pan Beyer w podobny do tego, a naturalnie, ze nie w stanie
préby tylko pozostajacych widokach, zrobit nam zbiér pomnikéw i widokéw
Warszawskich, tak jak to jest zamiarem jego, i do czego juz i wigcej préb
w album ten znajduje sig; szkoda, ze préb tylko: jak naprzyktad dobry bar-
dzo widok ze Zjazdu nowego na kosciét XX. Bernardynéw, w ktérym odda-
lenie, péicienie, odbite $wiatla, i cienie harmonijng tworza calo$¢, a drzewa,
rzecz najtrudniejsza, weale czysto wyszly.

Oficjalna prezentacja pierwszego’® albumu Beyera odbyta si¢ na Wystawie Wy-
robéw Rekodzielniczych i Plodéw Rolniczych w czerwcu-lipcu 1857 roku.

52
53
54

55

56

B. Podczaszyniski, Kronika sztuk przemystu, III (Dokoriczenie), ,Gazeta Warszawska” 1853,
nr 6, s. 4, W. Mossakowska, Poczqtki fotografii. .., s. 261.

Jednak jego bliski wspétpracownik Marcin Olszyniski umiescit kilkanascie odbitek na papie-
rze solnym w swoich albumach

B. Podczaszyniski, Kronika sztuk przemystu, III (Dokoriczenie), ,Gazeta Warszawska” 1853,
nr 8, s. 2, W. Mossakowska, op. cit., s. 262.

Friederich (Frédéric) von Martens (1806-1875) niemiecki rytownik mieszkajacym w Paryzu.
W 1845 roku, jako pierwszy opracowat sposéb optyczny i mechaniczny robienia panoram
miasta na pojedynczej plycie — dagerotypie. W tym celu wykorzystywal swéj wynalazek z 1844
roku — obrotowy aparat fotograficzny o kacie widzenia 150°, dzigki ktéremu mozliwe bylo
wykonanie fotografii na wygictej plycie dagerotypowej o wymiarach 11,5 x 38 cm. Wraz
z wynalezieniem techniki mokrego kolodionu analogicznie zaczgto stosowaé wygicte plyty
szklane, N. Rosenblum, Historia fotografii swiatowej, Bielsko-Biata 2005, s. 198.
Wprawdzie w cytowanym artykule ,,Gazety Warszawskiej” pojawita si¢ zapowiedz o przy-
gotowaniach do wydania Albumu widokéw Warszawy jednak nastapilo to kilka lat péznie;j.
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Zademonstrowano opracowany przez niego’’ katalog zatytutowany Album Wysta-
wy Starozytnosci i Przedmiotow Sztuki urzqdzonej w Warszawie w 1856°® (il. III)
a takze fotografie medali naturalnej wielkosci bedace zapowiedzia dzieta zaty-
tulowanego Gabinet fotograficzny medaléw polskich>. Oba projekty spotkaly si¢
z przychylnym przyjeciem i otrzymaly wyréznienie, bedace 6sma nagroda®. Za-
powiadany album Widokéw Warszawy, mimo iz przygotowany przed potowa
grudnia zostal wydany w polowie lutego 1858 roku®'. Byl dostepny w formie
luznych fotografii®. Przedstawialy ogélne widoki Warszawy od strony Wisly oraz
jej charakterystyczne ulice, place i budowle. Obecnie w zbiorach prywatnych
znajduje si¢ jego oprawiony egzemplarz®.

57 Karol Beyer wzial udzial w zorganizowaniu Wystawy Starozytnosci i Przedmiotéw Sztuki
oraz opracowal katalog do niej. Na pomyst wystawy wpadl Aleksander Przezdziecki lub
malarz Simmler (wg Podczaszyniskiego) 10 IV 1856 na spotkaniu w Resursie Kupieckiej
na czwartkowym spotkaniu numizmatyczno-archeologicznym (zazwyczaj organizowanym
przez Beyera). Eksponaty gromadzili: Przezdziecki, Beyer, Henryk Stecki, Eugeniusz Za-
wadzki. Wystawa trwala od 1 V 1856 do 2 I 1857 (z przerwa we wrze$niu-pazdzierniku
na przeprowadzenie prac katalogowych) w salach patacu Tyszkiewiczéw (wéwczas Augusta
i Aleksandry Potockich) w Warszawie. W prasie wypowiadali si¢ o niej migdzy innymi Bo-
lestaw Podczaszyriski w 22 odcinkowej recenzji w ,,Kronice Wiadomosci Krajowych i Za-
granicznych” (nr 87, 5 VII 1856, s. 1-3 — nr 20, 22 1 1857, s. 1-3) oraz J. I. Kraszewski.
Uswietnil ja katalog — album ze zdjeciami, uwazany za pierwszy w Polsce album fotograficz-
ny. Prawdopodobnie po raz pierwszy w formie albumu (projektu) zostal pokazany jesienia
1856 r. na zebraniu w Resursie Kupieckiej, natomiast wydany zostat dopiero w styczniu 1857
roku (z data 1856). Dwa lata po ekspozycji warszawskiej wystawe przeniesiono do Krakowa
i eksponowano w patacu Lubomirskich przy ul. $w. Jana 15 od 11 IX 1858 do 8 I 1859.
Zob. Album fotograficzne wystawy starozyinosci i zabytkdw sztuki urzqdzonej przez c.k. To-
wargystwo Naukowe w Krakowie 1858 i 1859 r. — www.polona.pl/item/285451/1/ [dostep:
17.10.2013]. Podobnie Beyer wykonal do niej katalog z fotografiami w: W. Mossakowska,
Poczqtki fotografii. .., s. 70-83; A. M. Drexlerowa (red.), Kultura miejska w Krélestwie Polskim,
1815-1875, cz. 1, Warszawa 2001, s. 106.

58 Albumy K. Beyera: Album Wystawy Starozymosci i Praedmiotéw Sztuki urzqdzonej w Warsza-
wie w 1856; Album de I'Exposition des Objers d’Art er d’Antiguite (wyd. 11, t. 2, BN w Warsza-
wie) zostaly oprawione w brazowa skére z doczeniami zlotem, ,,Gazeta Warszawska” 1859,
nr 330, 13 XII, s. 6; W. Mossakowska, op. ciz., s. 279.

59 W. Mossakowska, Poczqtki fotografii..., ibidem, s. 70, 282.

60 W. Mossakowska, ibidem, s. 72, 282, ,Kurier Warszawski” 1858, nr 203, 23 VII/4 VIII,
VIII. Pochwata publiczna i oddanie zalet w opisie wystawy, s. 1085.

61 W. Mossakowska, ibidem, s. 80.

62 Aleksander Karoli w artykule po§wigconym K. Beyerowi, wspomina Marcina Olszynskiego,
jako autora zdje¢ widokéw Warszawy. Niestety jest to informacja ogélnikowa i jesli wierzy¢
datowaniu zamieszonemu w artykule, zdjecia Olszyniskiego sa o dwa lata pézniejsze niz te
uzyte w albumie — ,W r. 1860 zaklad Beyera doszed} do zenitu [...]. Wykonywane zdjecia
byly odbijane i wykariczane w wylacznie w tym celu urzadzonej kopiarni w donajetym lokalu
w gmachu hotelu Europejskiego — pod zarzadem zastuzonego w dziejach polskiej fotografii
Marcina Olszyniskiego. Niezaleznie od tych pracowni pomocniczych Olszyniski wykonywal
zdjecia widokéw Warszawy i jej okolic [...]7, A. Karoli, Karol Beyer, ,Fotograf Warszawski”
1912, nr 7,5. 99.

63 Album skladal si¢ z 24 tablic z litografowanym obramieniem na tekturze i naklejonych na
nie zdjg¢ w technice albuminowej. Znany jest takze jeden egzemplarz w formie albumu
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Z ogloszenia umieszczonego w ,, Tygodniku Ilustrowanym” z 1859/60% roku
wiadomo, ze wraz z powyzszym albumem i gabinetem fotograficznym me-

daléw polskich Edwarda Raczyniskiego, reklamowane byly takze inne prace
zakladu Beyera:

Album wystawy starozytnosci i zabytkéw sztuki, urzadzonej w Warszawie
1856 r., 30 tablic ze stosownym opisem, z oprawg w skore, cena rs. 50,
Album wystawy starozytnosci i zabytkow sztuki urzadzonej w Krakowie 1858
i 1859 r., 75 tablic ze stosownym opisem, z oprawa w skore, cena rs. 90°.
Album widokéw Warszawy, 24 tablic, cena rs. 36.

Pojedyncze tablice po 2 rs.

Album widokéw Krakowa, 12 tablic, cena rs. 18%.

Zbidr ptakéw drapieznych polskich fotografowany z natury i kolorowany, pod
kierunkiem p. Whadystawa Taczanowskiego, Adj[unkta] Gab[inetu] Zoolo-
glicznego] Warsz[awskiego] 25 tablic in 8" majori cena rs. 15.

Kopie obrazéw malarzy polskich .

Portrety znakomitych oséb.

Stereoskopy z widokami krajowymi i zagranicznemi.

Gabinet fotograficzny medaléw polskich, zeszyt 111 uzupelniajace dzieto Edw.
hr. Raczyniskiego, do panowania Jana Kazimierza, cena zeszytu rs. 3.

Albumy Beyera przyczynily si¢ do rozwoju fotografii inwentaryzacyjnej i do-
kumentacyjnej na terenie catego kraju. Polaczenie talentu artystycznego, wie-
dzy i sprawnosci technicznej zaowocowalo powstaniem dziet monumentalnych
i prekursorskich. Inspiracje z nich czerpaly nastgpne pokolenia fotograféw, czego
przykladem jest Album dziet sztuki zastosowanej do przemystu z wystawy urzqdzonej

oprawnego w zielong skére z doczonym ztotem tytutem. Ten egzemplarz jest prawdopodob-
nie jedynym zachowanym w calosci. Przedstawia on fotografie o wymiarach 20,1 x 28,7 cm
oraz 22,4 x 30,8 cm. Obecnie w zbiorach Lecha Goliriskiego z Warszawy, W. Mossakowska,
Poczqtki fotografii. .., s. 80, 108.

64, Tygodnik Ilustrowany” 1859/1860, nr 15,26 XII/7 I, t. I, s. 123.

65  Album w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (Dz. Dokumentagji Ikonograficznej,
nr inw. 74515). Egzemplarz w wersji francuskiej w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warsza-
wie (A.4712/F XIX/IV-24):www.polona.pl/item/283025/0/ [dostgp: 17.10.2013].

66 Egzemplarz w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie (BN A.4711/EXIX/IV-23):
www.polona.pl/item/285451/1/ [dostep: 17.10.2013] (il. IV, V).

67 ,Gazeta Warszawska” 1859, nr 330 13 XII, s. 6; W. Mossakowska, Poczgtki..., s. 279.

68 Nie wiadomo, o jakie reprodukcje chodzi, natomiast z listow Kraszewskiego i doniesiet pra-
sowy wiemy, ze Beyer wykonat fotograficzne reprodukcje obrazu A. Lessera Cérki Cyda (pre-
zentowal ja takze na Wystawie Wyrobéw Rekodzielniczych i Plodéw Rolniczych w 1857 r.)
oraz akwarele Juliusza Kossaka ilustrujaca powies¢ Zygmunta Kaczkowskiego Murdelio,
paryskie szkice rysunkowe Henryka Pillatiego, obraz Leonarda Straszyriskiego Wallenstein
w Czechach (1856), W. Mossakowska, Poczgtki. .., s. 70.
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praez Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie w 1881 roku® z setka zdjeé
wykonanych miedzy innymi przez warszawskiego fotografa W. Krajewskiego
(il. VI, VII).

Kontynuatorzy zauwazyli, ze zainteresowanie przesztoscia i historia, pamiatkami
a takze dzietami sztuki bedzie doskonalym i trwalym Zrédlem inspiracji a takze,
co wydaje si¢ nie mniej wazne, stalym zrédlem dochodu’. Podobnie dzialo si¢
w innych miastach. Wspomnie¢ nalezy o dwéch preznych osrodkach mianowi-
cie o Krakowie i Lwowie, gdzie stabilizacj¢ ekonomiczng zapewnito fotografom
poszerzenie ich dotychczasowej oferty o albumy. Pracownie fotograficzne specjali-
zujace si¢ przez dlugie lata wylacznie w wykonywaniu portretéw zaczely propono-
wacé zdjecia o innej tematyce. Zmiany te umozliwito rozpowszechnienie techniki
mokrego kolodionu i albuminowej odbitki. Wazng rol¢ w tym procesie odegrata
réwniez intensywna wspoltpraca a moze raczej fascynacja nowym medium ze stro-
ny ludzi $wiata nauki. Czasem to wiasnie oni byli inicjatorami, a nierzadko takze
wykonawcami zdje¢ rejestrujacych odkrycia naukowe czy sceny z zycia zawodo-
wego. W 1858 roku w Krakowie wickszos¢ dziatajacych zakladéw fotograficznych
zaczela sprzedawad we whasnych studiach lub kolportowa¢ w ksiegarniach zdjecia
w ustalonych zestawach tematycznych. W seriach powstawaly portrety wybitnych
osobistosci, politykdw, naukowcdw, aktoréw i pisarzy. Krakowski fotograf Ignacy
Krieger (1820-1889) na famach ,Czasu””" zapowiadal, ze moze sfotografowaé
»grupy do 30 oséb oraz krajowidoki i budynki”. Stwarzalo to realne mozliwosci
do komponowania woluminéw tematycznych”?.

Walery Rzewuski (1837-1888) przygotowat album Antoniny Hoffmann” o czym
informowal w ,,Dziennik Poznanski”:

69  Sygn. BN A.2880/EXIX/IV-10: www.polona.pl/item/254545/1/ [dostep: 17.10.2013].

70 Warszawe przedstawito w tej formie albuméw wielu, miedzy innymi: Konrad Brandel
i Maury Pusch (1828-1902), ktéry jest autorem zdje¢ do Albumu Warszawy. Album zostat
oprawiony w brazowe plétno pochodszi ze zbioréw Muzeum Historycznego m.st. Warszawy
(nr inw. 6797/1 — 6846; 6797/2 — zdjecia); francuska wersja albumu — Vues de Varsovie —
znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej (AF 1-4, JF 10249-10272).

71 ,Czas” 1860, nr 110, s. 4, 13V, w: ]. Kozinski, Forografia Krakowska w latach 1840-1914.
Zarys historii, Krakéw 1978, s. 37.

72 Prawdopodobnie pierwszy skorzystat z tej mozliwoéci w 1865 roku Jézef Zajaczkowski, pu-
blikujac album Grobowce, pomniki i trumny kréléw polskich z 29 zdjeciami. W jego $lady po-
szli Awit Szubert (1837-1919) z albumami Wieliczki, Doliny Ojcowa, Walery Rzewuski ze
zdjeciami architektury (budynkéw), portretami éwezesnych dostojnikéw i reprodukcjami
dziel Jana Matejki oraz Ignacy Krieger ze zdjeciami budowli i ich detali. Ten ostatni okoto
1870 roku wydal album zatytutowany Wzory widokéw Krakowa (Muzeum Historycznego
miasta Krakowa — nr inw. Fs 3926/IX) i Krakéw i okolice (Muzeum Narodowe w Warsza-
wie — DI 97587/ 1-4) wewnatrz obok drukowanych pocztéwek 21 zdjeé; por.: J. Kozinski,
ibidem, s. 37; T. Kwiatkowska, A. Malik, Zespdt negatywow szklanych z zaktadu forograficz-
nego rodziny Kriegerdw w posiadaniu Muzeum Historycznego miasta Krakowa (Krzysztofory),
Krakéw 1984, s. 52 (Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego miasta Krakowa, nr 11).

73 Album sceniczne A. Hoffimann, artystki teatru Krakowskiego, Krakéw 1868, w drukarni Uniwersy-
tetu Jagielloiskiego; obecnie w zbiorach Muzeum Historycznego m. Krakowa (Fs 420/V1/1-27).
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Whasnie teraz p. Rzewuski rozpoczat nader wdzigczna prace, ktéra mu na-
strecza sposobnosci do rozwinigcia wszystkich zasobéw jego fotograficznego
talentu. Checemy tu méwié o albumach artystek i artystéw teatru krakow-
skiego [...]. teraz ukazalo si¢ najkompletniejsze, najwiricej wykoriczone i na-
der starannie wydane album pani Hoffmann, ktéremu wiasnie publiczno$¢
tutejsza przypatruje si¢ od kilku dni w ksiggarni p. Leigebra. Jest to dopiero
pierwszy zeszyt albumu, a zawiera on 28 fotografii z 12 rozmaitych rél; pod
kazda fotografia znajduja si¢ wydrukowane: tytut sztuki, imi¢ autora, ake,
scena i nareszcie tekst odpowiedni sytuacji [...]. Artystyczne to album jest
nader starannie wykoriczone pod kazdym wzgledem i musimy powinszowa¢
p. Rzewuskiemu przetfamania niemalej trudnosci i podania mysli podobnych
albuméw scenicznych’.

Wielu fotograféw, ktdrzy tworzyli albumy dzialato we Lwowie”” — m.in. fotograf
powstaricéw styczniowych Jan Eder”®, Teodor Szajnok (1833-1896)77, Dawid
Mazua’® i Edwara Trzemeski (1843-1905)7.

74

75

76

77

78

79

,Dziennik Poznariski” 1868, nr 118, 23 V, s. 2; cytat za: W. Mossakowska, Walery Rzewu-
ski...,s. 166.

Fotografia zajmowal si¢ takze rzezbiarz Franciszek Michal Wyspiariski (zm. 1901), ojciec
Stanistawa Wyspianiskiego, ktéry okolo 1866 roku przenidst si¢ do Krakowa. Wykonal on
seri¢ portretow (w tym pisarza Walerego Loziniskiego), kedre wraz ze zdjeciami Ignacego Zyg-
munta Golebiowskiego (1816-1865) i Teodora Szajnoka ztozyly si¢ na Albumu znakomitosci
krajowych, zebrany przez ksiggarza Karola Wilda: ,Glos” 1861, nr 1,'s. 5; nr 9, s. 4; nr 127,
s. 3 w: A. Zakowicz (red.), Dawna fotografia lwowska 1839-1939, Lwéw 2004, przypis 172,
s. 74; Ponadto, wedlug reklamy w ,Gazecie Lwowskiej”, w 1891 roku Michat Goldberg
wykonal 40 widokéw Lwowa takze wydanych jako album: ,Gazeta Lwowska” 1892, nr 5,
s. 3; ,,Dziennik Polski” 1892, nr 1, s. 3 reklama, w: A. Zakowicz, ibidem, przypis 94, s. 67.

Daty jego narodzin i $mierci nie sa znane. Eder utrwalajac zabytki i krajobrazy miejskie nie
ograniczal si¢ do terenu Lwowa, znane i cenione byly jego albumy z widokami Przemy-
$la, Krakowa, Rzeszowa. W 1868 roku wykonat album z widokami okolic kolei Iwowsko-
-brodzkiej (w tym fotografie zamku w Podhorcach). W 1871 roku ukazat si¢ zbiér fotografii
nagrobkéw Cmentarza Lyczakowskiego i stynny Album osobliwosci Lwowa przygotowywa-
ny od 1867 roku, kiedy to Eder wykonal pierwszych 20 fotografii do albumu. Do dzisiaj
zachowalo si¢ 60 zdje¢ w Muzeum Historycznym we Lwowie: ,Nowiny” 1867, nr 3, s. 23;
,Gazeta Narodowa” 1867, nr 254, dodatek; 1868, nr 280, s. 2, w: A. Zakowicz, ibidem,
s. 20 i przypis nas. 62.

W latach 1867-1868 przygotowat dwuczeiciowy album zatytutowany Zabytki Zotkiewskie
ukazujacy widok ogélny kosciota parafialnego sw. Wawrzyrica, jego wnetrze i pomniki. W 1868
roku opublikowal takze Album Krasiczyhiskie zawierajacy 33 zdjecia zamku: ,,Gazeta Narodo-
wa” 1867, nr 203, s. 3; ,,Dziennik Literacki” 1868, nr 6, s. 96, A. Zakowicz, ibidem, s. 63.

W 1894 roku na Powszechnej Wystawie Krajowej zaprezentowal on fotografie nagrodzone
stebrnym medalem. Byly to wykonane przy $wietle lampy magnezjowej wlasnej konstruk-
qji, zdjecia do Albumu pigknosci naszych lwowianek oraz w obrazy komponowane jak np.:
Dudziarz Whoch, ,Przeglad” 1894, nr 178, s. 2 oraz nr 216, s. 2; ,Dziennik Polski” 1894,
nr 270, A. Zakowicz, ibidem, s. 63.

Wykonat album Wjstawa Krajowa Rolniczo-Przemystowa we Lwowie roku 1877 zawierajacy
33 fotografie, ktory obecnie znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Historycznego we Lwowie.
Na wystawie tej fotograf zdoby! ztoty medal — A. Zakowicz, ibidem, s. G4.
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W seriach fotograficznych odnoszono si¢ do aktualnych probleméw migdzynaro-
dowych pokazujac obrazy konfliktéw zbrojnych. Pierwsze tego rodzaju reportaze
wykonal Roger Fenton (1819-1869) na zlecenie brytyjskiego rzadu w 1855 roku
dokumentujac wojng krymska. Przedstawil ja sielankowo i bez przemocy, co nie
odpowiadato rzeczywistosci®. Okruciefistwa wojny secesyjnej zarejestrowaly fo-
tografie Alexandra Gardnera (1821-1882)%" opublikowane w albumie Gardners
photographic sketchbook of the war®.

Felice A. Beato (ok. 1833-ok. 1909) karier¢ reportera wojennego rozpoczal na
Krymie. Nastepnie przez pig¢ lat wykonywat zdjecia z drastycznymi scenami z po-
wstania w Indiach (1858) czy II wojny opiumowej w Chinach (1860). W péz-
niejszym okresie zajmowal si¢ wykonywaniem fotografii o tematyce orientalnej.
Nie byt w tym odosobniony. Wezesne przedsiewzigcia tego rodzaju powstawaly
dzigki pracy fotograféw amatoréw dziatajacych pod auspicjami rzadu francuskie-
go (Maxime Du Camp) czy brytyjskiego®. Whasng inicjatywa Beato byt album
View of Japan. Subtelne w kolorystyce obrazy ukazuja zycie codzienne i portre-
ty zwyczajnych Japoriczykéw. Zostaly opublikowane w dwéch czgéciach okoto
1869 roku i w kilku wersjach edytorskich®. Cz¢s¢ pierwsza przedstawiala widoki

80 Chory na cholerg fotograf powrdcit po czterech miesigcach do kraju, gdzie zostal okrzykniety
bohaterem, B. von Brauchtisch, Mata historia fotografii, Warszawa 2004, s. 62.

81 Gardner pracowal na zlecenie znanego nowojorskiego atelier portretu Mathew B. Brady'ego
(1823-1896). Podczas wojny usamodzielnit si¢ i rozpoczat pracg z wlasnym sztabem. Wraz
ze swymi wspélnikiem Timothym O’Sullivanem (1840-1882) utrwalit przygnebiajace obra-
zy z bitwy pod Gettysburgiem (1863), decydujacej walce unionistéw z armia konfederatéw.
Wezesniej zastuzyt si¢ dokumentacja fotograficzng kolei zelaznej Kansas Pacific Road, ktéra
ukazala si¢ w albumie Across the continetnt on the Kansas Pacific Railroad, B. von Brauchtisch,
ibidem, s. 61-65.

82 Opublikowany przez wydawnictwo Philip & Solomons w Waszyngtonie w 1865/1866
roku, oprawiony w okfadki twarde w niebieska skére tloczona ztotem, G. Badger,
M. Parr, op. cit., s. 44. Skladal si¢ z 2 woluminéw zawierajacych 100 odbitek w technice
albuminowej z negatywéw szklanych kolodionowych. Tekst przygotowat Alexander Gard-
ner a fotografie — A. Gardner, James Gardner, George Bernard, James E Gibson, John
Wood, Timothy H. O’Sullivan, David B. Woodbury, John Reekie. Zob. konserwacjg eg-
zemplarza w Cornell University Library, Division of Rare and Manuscript Collections —
htep://rme.library.cornell.edu/7milVol/conservation.html [dostep: 17.10.2013].

83 Przykladem jest album kapitana Linnaeusa Tripe (1822-1902) Photographic views in Ma-
dura, ktory powstal pod egida Brytyjskiej Wschodniej Kampanii Indyjskiej. Wydano go
w Madrasie w 1858 roku. Skfada sie z 4 woluminéw oprawionych w skére (46 x 44 cm).
W czgéei I fotografie w liczbie 48 wykonano w technice papieru solnego pokrytego dodat-
kowa warstwa albuminy z woskowych negatywéw papierowych, zob.: Victoria and Albert
Museum, London — www.vam.ac.uk/content/articles/l/linnaeus-tripe-biography/ [dostep:
17.10.2013], G. Badger, M. Parr, op. cit., s. 26.

84 Wykonywano egzemplarze w oprawie nawiazujacej do stylu orientalnego z imitacji czarnej
laki. Powstawaly réwniez wersje oprawione w réznego rodzaju tkaniny plécienne z tocze-
niami i zZtoceniami.
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i krajobrazy® a cze$¢ druga recznie kolorowane fotografie ukazujace sceny z zycia
codziennego mieszkaricéw Japonii®. W podobnym klimacie utrzymane sa foto-
grafie z egzemplarza autorstwa jego ucznia i wspStpracownika Kusakabe Kimbei®.

* K K

Historycy, historycy sztuki, konserwatorzy dziel sztuki czy etnografowie byli
nierzadko inicjatorami utrwalania zabytkéw architektury, dziel sztuki i przed-
miotéw kultury materialnej oraz folkloru narodowego. Wiazalo si¢ to z oficjal-
nymi zamdéwieniami réznych instytucji $wieckich i koscielnych a takze oka-
zjonalnie z aktualnymi wydarzeniami np. wystawami. Czasami zdarzalo sig, ze
owe projekty nigdy nie byly realizowane do konca®. Takie wydawnictwa po-
wstawaly z inicjatywy fotograféw lub w wyniku wspétpracy ze $rodowiskami
naukowymi®.

Na szczegdlng uwage zastuguje imponujacy wklad Jana Buthaka (1876-1950)
w dokumentowaniu przyrody i zabytkéw rodzinnej ziemi®®. W latach miedzy-
wojennych sporzadzil on 158 albuméw zatytutowanych Polska w obrazach foro-
graficznych. Niestety zbiér ten ulegl rozproszeniu?'.

85 W czgé¢ I znajduja si¢ odbitki albuminowe czarno-biale.

86 Egzemplarz w Muzeum Literatury w Warszawie jest niekompletny, zawiera 30 zdjeé
z 50 zamieszczonych pierwotnie w albumie.

87 Muzeum Historii Fotografii w Krakowie.

88 Przykladowo znany lwowski inzynier-mechanik i wynalazca a takze fotograf-amator Fran-
ciszek Rychnowski (1850-1929) w kwietniu-wrzesniu 1894 roku w porozumieniu z Komi-
tetem Powszechnej Wystawy Krajowej zdejmowat widoki ulic i budynkéw Iwowskich oraz
pawilonéw wystawowych. Porézniwszy si¢ jednak z Komitetem, nie zrobit uzytku z owych
200 fotografii, ktére nie zostaly nigdy opublikowane, i dopiero po 40 latach w 1934 roku,
dzigki zabiegom Aleksandra Czotowskiego negatywy szklane i odbitki zostaly zakupione od
corki Rychnowskiego i powickszyly zbiory Muzeum Historycznego we Lwowie (znajduja si¢
tam do dzig), A. Zakowicz (red.), op. cit., 5. 59.

89 W tym kontekscie interesujace wydaja si¢ rowniez prace z lat 1911-1918 Jézefa Koscieszy
Jaworskiego, urodzonego w Warszawie malarza i fotografa, autora niewielkich albuméw licza-
cych po okolo 20-40 fotografii, dokumentujacych Lwéw a nalezacych do zbioru przedwojen-
nego Centralnego Biura Inwentaryzacji przy Ministerstwie Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego, obecnie w Zbiorze Fotografii i Rysunkéw Pomiarowych Instytutu Szeuki PAN,
zob. J. B. Kucharska, Dokumentacja fotograficzna Lwowa Jézefa Koscieszy-Jaworskiego z lar 1911-
-1918, w: A. Zakowicz (red.), op. cit., s. 186-196. Trudno jednoznacznie okresli¢ czy sa one
albumami wydawniczymi czy ich wersja robocza (projektem), czy raczej jednostkowym zbiorem.

90 Prezydent RP odznaczyt go w 1923 roku Krzyzem Oficerskim Orderu Polonia Restituta ,za
zastugi polozone na polu propagandy polskiej i za granica i za twérczo$¢ w dziedzinie foto-
grafii”, I. Plazewski, Dzieje polskiej fotografii, Warszawa 2003, s. 386.

91 Poréwnaj: D. Jackiewicz, Wizja Miasta. Warszawa na fotografiach Jana Buthaka z 1920-1921
roku, ,Dagerotyp” 2007, nr 16, s. 67-73; J. Kucharska, A. Rybicki, M. Skrejko, Wilno Jana
Buthaka, Krakéw 1996; J. B. Kucharska, W. Mossakowska, Album zdje¢ Jana Buthaka ofia-
rowany przez Jozefa Pitsudskiego Helenie i Ignacemu Paderewskim, ,Dagerotyp” 2000, nr 9,
s. 21-36; M. Skrejko, Prace Jana Buthaka w Zbiorach Muzeum Historii Fotografii w Krakowie,
ibidem, s. 37-41.
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* ok ok

Zamiana autentycznych fotografii, ktére wystgpowaly w albumach wydawni-
czych z oryginalnymi odbitkami na ich drukowane wersje przebiegata powoli.
W zwiazku z tym pierwsze albumy wydawnicze z reprodukcjami zdje¢ zaczely
powstawa¢ juz w potowie lat 50. XIX wieku. Wéwczas wykonywano je w jednym
z dwéch znanych proceséw fotomechanicznych mianowicie w technice kolotypii
lub fotolitografii®>. Stopniowo wprowadzano kolejne innowacje z tej dziedziny
— w albumach pojawialy si¢ reprodukgje zdje¢ w technice woodburytypii®, opa-
tentowanej w 1864 roku oraz heliografii (fotograwiury)** wprowadzonej w 1879
roku. Od okoto 1880 roku wykonywano przedruki w zyskujacej na popularnosci
technice péttonu. Doprowadzito to do dominacji albumu wydawniczego z re-
produkcjami nad albumami wydawniczymi z oryginalnymi odbitkami fotogra-
ficznymi”.

Jeden z mozliwych sposobéw przemiany albumu ze zdjeciami w album wydaw-
niczy z reprodukcjami przedstawi¢ na przykladzie trzech niecodziennych obiek-
téw. Sa nimi albumy Apolinaremu Jaworskiemu Prezesowi Kota Postowie Polscy do
Rady Paristwa 1891 roku. Zachowaly si¢ dwa egzemplarze w wersji ze zdjeciami
i jeden w wersji z reprodukcjami®. Wersja zawierajaca oryginalne fotografie byta
wariantem pierwotnym. Wykonano ja w kilkunastu, identycznych egzemplarzach
oprawionych skére w ilosci, ktéra prawdopodobnie odpowiadata liczbie postéw.
W kazdym albumie umieszczono jednakowe zestawy zdje¢ obok akwarel pedzla
Ferdynanda Tadeusza Rybkowskiego wykonanych na kazdej karcie wokét okie-
nek. Zapewne zainteresowanie ze strony szerszej publicznosci i rachunek eko-
nomiczny spowodowaly podjecie decyzji o powstaniu taniszej wersji drukowane;j
albumu. W zwiazku z tym wariant pierwotny zostal przedrukowany z uzyciem
techniki fotomechanicznej nazywanej péttonem i wydany w 1892 roku w Kra-
kowie pt. Polscy cztonkowie Austriackiej Izby pandw i cztonkowie Kota Polskiego
w Wiedniu.

92 Proces fotomechaniczny bazujacy na procesie litografii i na tym, ze tluszcz i woda odpychaja
si¢ nawzajem. Zostal wynaleziony w 1855 roku przez Alphonse’a Louisa Poitevina (1819-
-1882).

93 Proces fotomechaniczny opatentowany w 1864 przez Woltera Woodburego (1834-1885).

94 Fotograwiura, znana takze jako heliograwiura, jest fotomechanicznym procesem do po-
wielania fotografii w duzych edycjach. Zostala wynaleziona w 1879 roku przez Austria-
ka Krela Kli¢a (1841-1926) i pézniej z biegiem lat udoskonalona przez niego. Opiera
si¢ na zalozeniu, ze dwuchromowa zelatyna twardnieje proporcjonalnie do czasu na-
$wietlania.

95 Pomimo ich znaczacej przewagi w poczatkach XX wieku nadal powstawaly albumy ze zdje-
ciami, chociaz bardziej za sprawa autorskich wizji niz komercyjnej kalkulacji. Takimi przed-
siewzigciami wydaja si¢ by¢ opisywane weze$niej albumy ze zdjeciami Jana Buthaka z okresu
mi¢dzywojennego.

96 Biblioteka Sejmowa w Warszawie nr inw. MSP.357/1-18 (po konserwacji z oprawa wykonana
wtérnie) i nr inw. MSP 3198 KWM 3185/2001.
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W Polsce pierwsze wzmianki o wykorzystaniu reprodukcji w albumach foto-

graficznych pojawiaja si¢ ponownie za sprawa Beyera”, ktéry byl inicjatorem
powstania kilku publikacji wykorzystujacych $wiattodruk.

[...] $wiadodruk (fotodruk), ktérego pierwotnym wynalazca byt Poite-
vin, zostal znacznie ulepszony przez Alberta w Monachium. Za namowg
Beyera M. Dutkiewicz (w owym czasie juz wspétwlasciciel znanej firmy
Kloch i Dutkiewicz udat si¢ na nauk¢ do Alberta, powierzajac piszace-
mu te stowa zarzad techniczny firmy. Zalozona po powrocie Dutkiewicza
$wiatlodrukarnia, pomimo istniejacych jeszcze niedostatkéw, (ktére pdz-
niej w znacznym stopniu usunat Oberneter, whasciciel podobnego zakla-
du w Monachium), dzi¢ki pracy Beyera i Dutkiewicza wydata produkcye
pierwszorzednej wartosci, rywalizowa¢ mogaca z dzisiejszymi pomimo tak
licznych udoskonaleri. Do takich zaliczy¢ nalezy: ilustracje do wspanialego
albumu, wydanego z powodu 400-letniej rocznicy urodzin Kopernika; do
dziela: Katedra Gnieznierska, wydanego przez ksigdza Polkowskiego, kano-
nika wawelskiego, a serdecznego przyjaciela Beyera; albumy: Starozytmosci
Krakowa i Muzeum starogytnosci w Peszcie, gdzie przy urzadzonej wysta-
wie Beyer wlasnymi zabiegami uformowal oddziat ,starozytnosci polskich”

[...]7%

Z kolei w srodowisku lwowskim? Teodor Szajnok byt pierwszym wydawca al-

buméw fotograficznych wykonywanych metoda swiatodruku. W ten sposéb

reprodukowat fotografi¢ przedstawiajaca kosci6t sw. Jana Chrzciciela i zamiescit

97

98
99

W 1870 roku Beyer otwiera pierwsza (?) w Polsce $wiattodrukarnig, zob. W. Mossakowska,
Poczqtki..., s. 75; E. Triller, Karol Beyer (1818-1877) dziatacz i naukowiec, w: U. Czartory-
ska (red.), Karol Beyer 1818-1877. Pionier fotografii polskiej, katalog wystawy, Muzeum Sztuki
w Lodzi, pazdziernik-listopad 1984, 1.6dz [1984], s. 11-28, D. Jackiewicz, Karol Beyer 1818-
-1877, Warszawa 2012.

A. Karoli, gp. cit., s. 99.

Takze naktadem lwowskiej firmy Seyfarth-Dydyriski w latach 1894-1905 ukazaly si¢ pierw-
sze ilustrowane pocztéwki z widokami Lwowa, datowane na lata 1894-1895. Firma na ulicy
Teatralnej 1 zajmowata si¢ handlem i wsréd ksiazek, obrazéw, ram i artykutéw fotograficz-
nych sprzedawala takze albumy. Ponadto w 1890 roku wydata papier listowy z widokami
Lwowa a w 1894 roku album Widoki Lwowa zawierajacy 25 fotografii. Podobnie w koricu
1891 roku w formie albumu zostalo wydanych 40 zdj¢¢ Lwowa autorstwa Michata Gold-
berga. Ponadto mozna podejrzewa¢, iz dziatajacy na tym terenie zaklad artystyczno-gra-
ficzny Adolfa M. Hegediisa specjalizujacy sie w wykonywaniu fotocynkografii, autotypii,
chromotypii oraz §wiattodruku wydal réwniez wiele albuméw fotograficznych. Albumy
w technice fotocynkografii nakladem wlasnym wydawal Edward Trzemeski. Obejmowaty
nastepujaca tematyke: Kredka i paleta Artura Grottgera, Wystawa Krajowa 1894, Panora-
ma Ractawicka, album Muzeum Stawropigialne. W 1892 roku powstaly Wystawa przemystu
budowlanego we Lwowie i Widoki miasta Lwowa wydane nakladem Jana Bromilskiego we
Lwowie, ,,Dziennik Polski” 1892, nr 341, s. 3; nr 362, s. 2, A. Zakowicz (red.), op. cit.,
s. 27-75.
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ja w ksiazce Karola Widmana (1821-1891)'%. Zamykajac ten bardzo obszerny
watek, z pewnoscia wymagajacy osobnego opracowania, nalezy wspomnie¢ o cie-
kawej publikacji Album forografow polskich z przedmowa Henryka Mikolascha
z 1905 roku'’".

Obecno$¢ reprodukeji nie wykluczata obecnosci autentycznej fotografii'*2. Weze-
sne wydawnictwa mialy charakter mieszany, o czym byla juz mowa. Przykla-
dem tego jest Album pamigtkowych widokéw miasta Poznania Antoniego Rose'®,
w ktérym obok autentycznej fotografii umieszczono ilustracje wykonane w tech-
nice fotolitografii.

W albumach wydawanych w Europie i Stanach Zjednoczonych preferowano
technike pigmentu lub woodburytypie. W taki sposéb wykonano portrety nie-
mieckich naukowcéw, pisarzy i artystow w wydawnictwie Album der Zeitgnossen
czy brytyjska seri¢ Gallery of photographic portraits, wykonana przez studio Elliot

104

and Fry'*.

IV.

Kolejng czwartg grupe tworza albumy fotograficzne jako ksi¢gi hotdu (Hul-
digungsadresse), ksi¢gi dzi¢kczynne (Glickwunschadresse) i ksiggi gra-
tulacyjne (Adressbuch)'®. Wywodzily si¢ ze znanego z wezesniejszych epok
zwyczaju formalnego i symbolicznego aktu uznania i lojalnosci skladanego przez
poddanych swojemu monarsze. Rozpowszechnily si¢ w XIX wieku w Cesarstwie

100 Koscidt sw. Jana Chrzciciela we Lwowie. Wiadomosé historyczna, przez K. Widmana. Z foto-
grafia z pracowni T. Szajnoka, Lwow 1869, ,,Gazeta Narodowa” 1868, nr 86, A. Zakowicz
(red.), op. cit., przypis 28, s. 63.

101  Zawieral reprodukcje 74 fotografii w tym 2 zdje¢ Mikolascha i mi¢dzy innymi 4 prace
autoréw z Poznania: dra J. Chrzanowskiego, Wiktora Gladysza, Rusa Kasztelana i Feli-
¢ji Szamowskiej (Warszawe reprezentowato 2 fotoamatordw) 1. Plazewski, op. cit., s. 149;
A. Zakowicz (red.), op. cit., s. 295.

102 John Thomson (1837-1921) byt jednym z wazniejszych dziewi¢tnastowiecznych autoréw
albuméw fotograficznych wydawniczych, ktéry uzywal zaréwno oryginalnych fotografii
jak i ich wersji drukowanych z wykorzystaniem dostepnych proceséw fotomechanicznych,
G. Badger, M. Parr, op. cit., s. 32.

103 Znajdujg si¢c w nim jedna fotografia (A&F Zeuschner Hofphotographen. Posen, Wil-
helmstr. 5) i litografie (18 x 24 cm) wykonane przez zaklad litografii Antoniego Rose
w Poznaniu. Album ze zbioréw Biblioteki Narodowej (ZZlkon A. 5030/EXIX/I-33) —
www.polona.pl/item/109710/0/ [dostep: 17.10.2013].

104 Studio utworzone w 1863 r. przez Josepha J. Elliotta (1835-1903) i Clarence’a E. Frya
(1840-1897) w Londynie przy Baker Street, zob. kolekcje w National Portrait Gallery —
www.npg.org.uk/collections/search/person/mp06938/elliott-fry?search=sas&s Text=elliot+
fry&role=art [dostep: 17.10.2013]. Kolejnym prekursorskim albumem zastugujacym na
uwagg jest Galerie des contemporains | Galerie des illustrations contemporaines) zainicjowane
przez Pierre’a Petita (1832-1909) w 1859 roku w Paryzu, wydawane w latach 1876-1884
przez Goupil et Compagnie, zob. N. Rosenblum, 0p. ciz., s. 67.

105  Obecnie w zbiorach Bildarchiv w Wiedniu w liczbie okoto 3500 egzemplarzy. Sg cz¢scia de-
pozytu Fideikommissbibliotek, prywatnej biblioteki Habsburgéw, zalozonej w 1835 roku.
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Austro-Wegierskim za czaséw panowania Franciszka J6zefa I. Przybraly ksztalt
pisemnych gratulacji skladanych we wszystkich oficjalnych jezykach monarchii.
Czesto w ksiggach powstawaly wielojezyczne i symultanicznie komponowane
kolumny tekstu. Byly podarunkami dla cesarza od zwiazkdw, zrzeszen i indywi-
dualnych o0séb z okazji jego urodzin, jubileuszy lub wizytowania danego regionu.
Obok tekstu zazwyczaj umieszczano dekoracje wykonane réznorodnymi tech-
nikami malarskimi: akwarela, gwaszem i tempera wzbogacone ztoceniami lub
ozdobnymi winietami. Wigkszo$¢ egzemplarzy pochodzacych z II potowy XIX
wieku byta ilustrowana wklejanymi zdjgciami. Powstawaly przewaznie w jed-
nym egzemplarzu stad tez ich wyjatkowy i prekursorki charakter zauwazalny
szczegSlnie w odniesieniu do albuméw familijnych. Ksztaltem nawiagzywaly do
opraw cennych manuskryptéw. W XIX wieku staly si¢ swiadectwem rozmaitosci
i rozkwitu rzemiosta artystycznego. Przed wreczeniem czasami byly prezentowane
szerszej publiczno$ci na wystawach, na przyklad na miesi¢cznej ekspozycji 295.

)106

wystawy Stowarzyszenia Sztuki w Wiedniu (Osterreichischer Kunstverein)'% oraz

na Wystawach Swiatowych'?’.

Obchody 50-lecia rzadéw Franciszka Jézefa I odbywaly si¢ bez hucznych uro-
czystosci z powodu zamordowania przez wloskiego anarchist¢ Luigiego Lucheni
we wrzesniu 1898 roku w Genewie jego malzonki Elzbiety. Przygotowana przez
poddanych ksiega dzickczynna Viribus Unitis — Das Buch von Kaiser'*® nie zostala
wystawiona na widok publiczny, drukiem ukazalo si¢ jedynie jej wydanie specjal-
ne w jezyku niemieckim, czeskim, wloskim, chorwackim, polskim i wegierskim.
Dziesi¢¢ lat pézniej z okazji 60-lecia rzadéw cesarza pojawit si¢ tom uzupetnia-
jacy zatytutowany Kaisergalerie zaprojektowany przez J6zefa Hoffmana (oprawa)

i Kolomana Mosera (strona tytutowa). Byt on tak okazaly i ci¢zki, ze towarzyszyt

mu przy sprzedazy umyslnie w tym celu zaprojektowany pulpit'®.

106 Fest — Ausstellung der zur Feier der Silbernen Hochzeit Ihrer Majestiiten des Kaisers und Ka-
iserin eingelangten Widmungen und Huldigungsadressen, Juni 1879, U. Fisher-Westhauser,
(hrsg.), Geschenke fiir das Kaiserhaus. Huldigungen an Keiser Franz Joseph und Kaiserin Eli-
sabeth, Wien 2007, s. 22.

107 Prawdopodobnie Wystawa Swiatowa w Paryzu z 1878 roku, U. Fisher-Westhauser, (hrsg.),
ibidem, s. 22.

108  Viribus unitis. Das Buch vom Kaiser mit einer Einleitung von Joseph Alexander, Freiherr von
Helfert, hrsg. von M. Herzig, Wien 1898. Ksiega wydana zostala staraniami arcyksi¢znej
Marie Valerie. Viribus Unitis (wspSlnymi sitami) — byto hastem cesarza, ktdre zostato uzyte
po raz pierwszy w tytule ksiggi podarowanej cesarzowi przez kongregacje mechitarystow
(benedyktyni obrzadku ormiariskiego) w 1858 roku z okazji 10-lecia jego rzadéw. Przed-
stawiala sceny z zycia cesarza, zaréwno prywatne jak i podczas wizyt w krajach nalezacych
do Cesarstwa Austro-Wegier, wykonane w technice heliograwiury, U. Fisher-Westhauser,
(hrsg.), ibidem, s. 22, 30.

109  Kaiser-Galerie. Bilder aus dem Leben Kaiser Franz josef [; Neue Folge zu Viribus Unitis. Das
Buch vom Kaiser, hrsg. von M. Herzig, Wien 1909, U. Fisher-Westhauser, (hrsg.), ibidem,
s. 21.
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V.

Piata grupe stanowig albumy fotograficzne familijne. Pojawily si¢
one w charakterze niezbednych obiektéw towarzyszacych rozwojowi familijnej
fotografii portretowej na tekturkach szczegdlnie formatu wizytowego. Albumy te
omdwione zostang w osobnym opracowaniu.

Summary

Izabela Zajac From a Plain Photographic Album to a Published Photographic Al-
bum. Descent and Systematics

An analysis of changes in the form and function of photographic albums popular
in the 19th century entailed the need to track down the history of these albums
themselves. It provided a point of reference and, in some cases, a direct inspira-
tion for these albums. In search for “family” similarities , one should take a closer
look at the role of the album from the Antiquity until the 19th century — the
time when photography appeared.

The fact that the same nomenclature was used thus far with reference to a variety
of items caused the necessity to create the first systematics, which will take into
consideration the main discrepancies between photographic albums. So far the
adjective “photographic” was used for all kinds of bound volumes containing
photographs, including items illustrated with printed reproductions made with
the use of photomechanic techniques: photogravure, photolithography or col-
lotypy.

The article suggests a new classification based on five essential groups arranged
by form and function of photographic albums (presented in a chronological
order). The article describes four groups: (1) artificial photographic albums;
(2) photographic albums of trifles, aphorisms and press clippings; (3) published
photographic albums (with original photographs and illustrations based on pho-
tographs); and (4) photographic albums as the books of homage (Huldigung-
sadyesse), commemorative books (Gliickwunschadresse), and address and congratu-
latory books (Adressbuch).

The last, fifth group — family photographic albums and their varieties — shall be
discussed in the forthcoming articles.
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Od albumu fotograficznego do wydawniczego — pochodzenie i systematyka

@ﬁe %ﬂt&f of @mm

H. FOX TALBOT, Esa. F.R.S.

G Hee. e

G

JUVAT IRE JUGIS @QUA NULLA PRIORUM
CGASTALIAM MOLLI DEVERTITUR ORBITA CLIVO.

LONDON:

LONGMAN, BROWN, GREEN, & LONGMANS,
PATERXOSTER ROW.

1844,

I. W. H. Talbot, 7he Pencil of Nature,
London 1844 [i.e. 1844-1846],

sygn. BN A.3518/EXIX/III-5,

karta tytutowa

II. W. H. Talbot, 7he Pencil of Nature,
London 1844 [i.c. 1844-1846], sygn.
BN A.3518/EXIX/III-5,

tabl. 18



ANTIQUITES PAINNIS SLAVES.

- gl

| p BBy

| rorsnen
ﬁ!‘mﬂ’h}m‘.ﬂhﬂs‘ﬁ

—
wyksnane w Zakiadiis
KAROLA BEYERA

HI. K. Beyer, Album de l'exposition des
objets d art et d'antiquité, Varsovie 1856,
sygn. BN A.4712/EXIX/IV-24, tabl. 1

IV. K. Beyer, Album forograficzne wystawy
starozytnosci i zabytkow sztuki urzqdzonej

przez c.k. Towarzystwo Naukowe w Krako-
wie 1858 1 1859 r., Warszawa 1859, sygn.
BN A.4711/EXIX/1V-23, karta tytutowa

V. K. Beyer, Album fotograficzne wystawy starozytnosci
i zabytkéw sztuki urzqdzonej przez c.k. Towarzystwo
Naukowe w Krakowie 1858 i 1859 r., Warszawa 1859,
sygn. BN A.4711/EXIX/IV-23, tabl. V



ALBUM

DVIEL: SZTUKT ZASTOSOWANES D0 PREEMYSED
72 WYSTAWY
MUZEUM PRZEMYSEU i ROLNICTWA
w WARSZAWIE

1881 r.

V1. Album dziet sztuki zastosowanej
do przemystu z wystawy urzqdzonej przez
Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie

1881 r., Warszawa 1883, sygn. BN A.2880/E
XIX/TV-10, karta tytutowa

:
|

VII. Album dziet
sztuki zastosowanej
do przemystu z wy-
stawy urzqdzonej
praez Muzeum Prze-
mystu i Rolnictwa

w Warszawie 1881r.,
‘Warszawa 1883,
sygn. BN A.2880/E
XIX/IV-10, tabl.
LXIV

e

s

& ROdOgraaaaa




Noty o autorach

MALGORZATA BOCHENEK, historyk, chemik, absolwentka studiéw po-
dyplomowych Politechniki Krakowskiej na Wydziale Architektury w zakresie
Konserwacji Zabytkéw Architektury i Urbanistyki oraz Uniwersytetu Jagiellori-
skiego na Wydziale Chemii w zakresie Nowoczesnych Technik Analitycznych
dla Konserwacji Obiektéw Zabytkowych. Od 1998 roku pracuje w Archiwum
Narodowym w Krakowie, od 2012 roku kieruje Oddziatem VIII ds. konserwacji

i zabezpieczania zasobu Archiwum Narodowego w Krakowie.

MARZENNA CIECHANSKA, dr hab., prof. Akademii Sztuk Picknych w War-
szawie, artysta plastyk, konserwator dziel sztuki, adiunkt na Wydziale Konserwa-
qji i Restauracji Dziel Sztuki ASP. W 1990 roku ukoriczyta studia na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie na specjalizacji konser-
wadji i restauracji ksiazki grafiki i skory zabytkowej. W 2004 obronila dysertacje
doktorska, nagrodzona w konkursie na prace naukowe z konserwacji General-
nego Konserwatora i Stowarzyszenia Konserwatoréw Zabytkéw. Od 1993 roku
pracuje w Katedrze Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki ASP
w Warszawie. Od 2008 roku pelni funkeje prodziekana Wydziatu. Od 2005 roku
jest rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w zakresie
opieki nad zabytkami, specjalizacja — grafika oraz materialy biblioteczne i archi-
walne. Od 2008 roku jest cztonkiem zarzadu ENCoRE (European Network for
Conservation-Resoration Education) organizacji zrzeszajacej europejskie uczelnie
wyzsze ksztalcace w zakresie konserwacji-restauracji dziet sztuki. Wspélpracuje
z réznymi instytucjami. Autorka kilkudziesi¢ciu publikacji poruszajacych zagad-
nienia konserwagji i restauracji dziel sztuki. Poza praca naukowo-dydaktyczng
jest czynnym konserwatorem dziel sztuki.

JOLANTA CZUCZKO - dr, konserwator i restaurator, absolwentka Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Od 1999 roku zatrudniona w Zakladzie
Konserwacji Papieru i Skéry UMK jako pracownik naukowo-dydaktyczny. Pro-
wadzi pracownie konserwacji zabytkéw, w ramach ktérej realizuje zajecia z zakre-
su konserwacji bloku ksiazki zabytkowej oraz obiektéw z warstwami barwnymi.
Jest autorka cyklu wykladéw poswigconych zagadnieniom historii produkeji pa-
pieru i profilaktyce konserwatorskiej, skierowanych gtéwnie do przysztych arty-
stéw. Doswiadczenie zawodowe zdobyta wykonujac liczne prace konserwatorskie
i restauratorskie, bierze udzial w projektach naukowych i badawczych. Jej zainte-
resowania zawodowe zwigzane sg gléwnie z problemem badan oraz konserwacji

i restauracji dziet sztuki wykonanych na podlozach papierowych. W 2010 roku
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obronila dysertacj¢ doktorska omawiajaca Podloza papierowe stosowane przez
Leona Wyczétkowskiego. Zagadnienia typologiczne i konserwatorskie.

DOROTA DZIK-KRUSZELNICKA, konserwator dziet sztuki, absolwentka
Akademii Sztuk Picknych w Warszawie, Wydzial Konserwacji Dziel Sztuki. W la-
tach 2005-2007 konserwator w Sekcji Odkwaszania i Konserwacji Arkuszy Zakla-
du Konserwacji Masowej Biblioteki Narodowej w Warszawie. Obecnie Pracownia
Technik i Technologii Opraw na Wydzial Konserwacji i Restauracja Dziet Sztuki
ASP oraz Starszy Asystent Konserwatorski — Pracownia Konserwacji Obiektéw
na Papierze w Muzeum Narodowym w Warszawie.

PATRICIA ENGEL - konserwator i restaurator, absolwentka wiedenskiej Aka-
demie der bildenden Kiinste (1979-1984), doktorat w Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie (2007). W latach 1994-1999 pracowata jako konserwator
w Austriackiej Bibliotece Narodowej (Osterreichische Nationalbibliothek) oraz
Staatsbibliothek zu Berlin (K6nigliche Bibliothek). W latach 2000-2008 byta
dziekanem wydzialu konserwacji ksiazki i papieru Uniwersytetu w Hildesheim
(Hochschule fiir angewandte Wissenschaft und Kunst w Hildesheim, Niemcy).
Obecnie stoi na czele rady naukowej The European Centre for Conservation for
Books and Paper Conservation-Restoration w Horn (Austria).

ELZBIETA GORSKA-WIKLO, konserwator dziet sztuki, absolwentka kierun-
ku Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki na Wydziale Sztuk Pigknych Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu; od 1986 r. pracuje jako konserwator
zabytkéw, zwlaszcza w zakresie konserwacji papieru i skéry zabytkowej i pro-
filaktyki konserwatorskiej. Akredytowany konserwator Instytutu Konserwacji
w Wielkiej Brytanii. Obecnie pracuje Kierownik Dziatu Konserwacji w Archi-
wum Uniwersyteckim w Glasgow.

MALGORZATA GROCHOLSKA, konserwator dziel sztuki, absolwentka Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Picknych (specjalizacja
— konserwacja papieru i skéry). W latach 1980-1991 zatrudniona w Muzeum
Slaska Opolskiego w Opolu a nastepnie Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu na
stanowisku konserwatora. Od 1997 roku zwiazana z Zakladem Narodowym im.
Ossoliriskich jako Konserwator Zbioréw, kierownik Pracowni Konserwatorskiej.
Jest autorka licznych prac konserwatorskich starodrukéw, rekopiséw, grafik, ry-
sunkéw. W latach 2007-2011 pelnita funkeje inzyniera projekeu ds. konserwacji
rekopiséw ze zbioréw Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich we Wro-
clawiu, projekt finansowany z funduszy Unii Europejskiej, EOG, oraz inzyniera
projektu ds. konserwacji zabytkowego zbioru Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej
w Opolu, projekt finansowany z funduszy RPO.
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DOROTA JUTRZENKA-SUPRYN, dr, konserwator dziet sztuki ze specjalno-
$cia konserwacja zabytkowego papieru i skéry, absolwentka Wydziatu Sztuk Pigk-
nych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika (1993). Od roku 1993 pracuje w Za-
ktadzie Konserwacji Papieru i Skéry UMK w Toruniu, obecnie na stanowisku
adiunkta. W 2006 r. obronita prace doktorska pt. Problemy konserwacji map ko-
lorowanych grynszpanem. Od 2007 roku jest zatrudniona réwniez na stanowisku
konserwatora zbioréw zabytkowych w Bibliotece Elblaskiej.

ZOFIA KOSS, konserwator dziet sztuki, absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, Wydzial Konserwagji i Restauracji Dziet Sztuki. Od 2008 roku
jest pracownikiem Katedry Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki
macierzystej uczelni.

JOANNA KOZIELEC — konserwator dziel sztuki, absolwentka Zaktadu Kon-
serwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Czynny konserwator dziet sztuki, doswiadczenie zawodowe przy pro-
wadzeniu prac nad ruchomymi obiektami zabytkowymi o réznorodnej technice
wykonania.

TOMASZ KOZIELEC, dr, konserwator dziet sztuki, absolwent i pracownik
Zakladu Konserwacji Papieru i Skéry Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w To-
runiu. Do szczegblnych dziedzin na polu pracy badawczo naukowej nalezy m.in.
technologia i historia wyrobu réznych wytworéw celulozowych i proteinowych
oraz ich badanie; masowe i laboratoryjne odkwaszanie zbioréw z dwéch ostat-
nich stuleci.

GRAZYNA MACANDER-MAJKOWSKA, konserwator dziel sztuki, absol-
wentka warszawskiej Akademii Sztuk Picknych. Starszy wykladowca w Katedrze
Konserwagji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki na Wydziale Konserwagji
i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie. Od 1996 r. prowadzi Pracownig
Konserwacji i Restauracji Grafiki i Rysunku w tejze katedrze. Od 2005 r. rze-
czoznawca Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w zakresie opieki
nad zabytkami w specjalizacji — konserwacja ksiazki, grafiki, skéry zabytkowe;j,
archiwaliéw oraz malarstwa na papierze i pergaminie.

ANNA MICHAS-BAILEY — konserwator fotografii i innych obiektéw
z papieru i skéry, absolwentka Zaktadu Konserwacji Papieru i Skéry, Wydziatu
Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika. W latach 1994-
-2012 kierownik Dzialu Konserwacji i Zabezpieczania Zasobu Archiwum
Pafstwowego w Krakowie. W latach 2002-2006 Sekretarz Komisji ds. Zabez-
pieczania Archiwaliéw w Klimacie Umiarkowanym, Migdzynarodowej Rady
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Archiwalnej (Committee on Preservation of Archives in Temperate Climate, In-
ternational Council on Archives, ICA/CPTE). Koordynator polskiej sekcji pro-
gramu: Safeguarding European Photographic Images for Access/ SEPIA (2001-
-2003). W latach 2007-2009 uczesniczyta w programie Andrew W. Mellon Fel-
low, Fifth Cycle of the Advanced Residency Program in Photograph Conser-

vation.

ANNA NOWICKA - konserwator dziel sztuki, absolwentka Wydziatu Kon-
serwagji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Od
2000 r. jest zatrudniona na etacie naukowo-dydaktycznym w Zakladzie Ba-
dan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych mieszczacym si¢ na wyzej
wymienionym wydziale. Zajmuje si¢ m.in. badaniami technologicznymi dziet
sztuki.

PIOTR OSZCZANOWSKI, dr hab., adiunkt w Zakladzie Historii Sztuki Re-
nesansu i Reformacji Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Specjalizuje si¢ w sztuce wczesnonowozytnej, ze szczegdlnym uwzglednieniem
Slaskiej rzezby, grafiki, rysunku i Ztotnictwa manierystycznego oraz barokowego.
Wspdlorganizator i wspélautor polskich oraz migdzynarodowych wystaw muze-

alnych, konferencji naukowych i projektéw badawczych.

MALGORZATA PRONOBIS-GAJDZIS — dr, absolwentka Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pi¢knych (kierunek — Konserwacja
i Restauracja Dziet Sztuki). Od 1990 r. pracuje w Zakladzie Konserwacji Papie-
ru i Skéry. Prowadzi pracowni¢ Introligatorstwa Artystycznego, realizujac takze
whasny program autorski. W 2006 r. obronita dysertacje¢ doktorska, wyrézniona
w konkursie Generalnego Konserwatora Zabytkéw i Stowarzyszenie Konserwa-
toréw Zabytkéw na najlepsze prace studialne, naukowe i popularyzatorskie do-
tyczace ochrony zabytkéw i muzealnictwa. Jest autorka i wspétautorka wielu
realizacji konserwatorskich.

WLADYSEAW SOBUCKI, dr, prof. Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,
chemik, absolwent Politechniki Gdanskiej (1969). Wieloletni pracownik dy-
daktyczny Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie.
W 1998 r. uzyskat kwalifikacje I stopnia w zakresie konserwacji dziel sztuki.
Obecnie profesor nadzwyczajny w Zakladzie Badari Specjalistycznych i Technik
Dokumentacyjnych ASP. W latach 1989-2008 pracowal w Bibliotece Narodo-
wej. Byt wspélorganizatorem Zakladu Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych BN
i kierownikiem Laboratorium ZKZB. Wspétautor Wieloletniego Programu Rza-
dowego na lata 2000-2008 Kwasny papier. W latach 2000-2008 byl jego koordy-
natorem, a nast¢pnie kierownikiem Zespotu ds. Koordynagji.
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MONIKA SUPRUNIUK, konserwator dziet sztuki, absolwentka Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Stypendystka Muzeum Auschwitz-Birkenau i Landu Nadrenii Pétnocnej i West-
falii oraz programu MEDIA Plus Unii Europejskiej. Pracuje w Filmotece Naro-
dowej w Warszawie przy realizacji projektu Konserwacja i digitalizacja przedwo-
jennych filméw fabularnych oraz w ASP w Warszawie w Katedrze Konserwacji
i Restauracji Ksiazki, Grafiki i Skéry Zabytkowej.

IZABELA ZAJAC, dr, konserwator dziet sztuki. Absolwentka Akademii Sztuk
Picknych w Warszawie, Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki. W 2011
obronita prace doktorska Historia zabytkowych albuméw do fotografii. W latach
1997-2000 konserwator w Centralnym Laboratorium Konserwacji Archiwa-
liéw przy Archiwum Gléwnym Akt Dawnych w Warszawie. Od 1998 r. asystent
w Katedrze Konserwagji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki ASP w Warsza-
wie. Brala udzial w mig¢dzynarodowych projektach i programach badawczych,
np.: pomoc (1999-2001) bibliotece koptyjskiego klasztoru w der al-Sourian
w Egipcie, program LASCANA (2005-2007), warsztaty ochrony i identyfikacji
fotografii w Bratystawie (2008-2010). Uczestniczyla w wielu zagranicznych szko-
leniach z zakresu ochrony, zabezpieczania i konserwacji zabytkowych fotografii.

KAROLINA ZYCH, konserwator dziet sztuki w specjalnosci konserwacja-
-restauracja ksiazki, grafiki i skéry zabytkowej, od 2012 roku asystent w Katedrze
Konserwacji i Restauracji Ksiazki, Grafiki i Skéry zabytkowej Wydziatu Konser-
wacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP Warszawie.





