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BARTLOMIE) CZARSKI

Recenzja ksigzki Justyny Kilianczyk-Zieby

Sygnety drukarskie w Rzeczypospolitej XVI wieku.

Zrédta ikonograficzne i tresci ideowe, Krakéw 2015

Sygnet drukarski jako jedna z najbardziej
charakterystycznych cech dawnej ksigzki
drukowanej, niemajacy w zasadzie prece-
densu w ksiazce rekopismiennej i bedacy
jednym z elementéw odrézniajgcych inku-
nabuty od manuskryptéw, od dawna cieszy
sie wielkim zainteresowaniem badaczy. Po-
$wiecano mu uwage nie tylko jako nowosci
zwiazanej z narodzinami ksiazki powstajacej
pod prasa drukarska, lecz tez jako wyobra-
zeniu symbolicznemu o duzym potencjale
reklamowym i ideologicznym. Sygnety
umieszczane przez typograféw i naktadcéw
przewaznie na karcie tytutowej lub na koricu
ksigzki miaty identyfikowac¢ druk z konkret-
nym zaktadem, petnigc réwniez funkcje lo-
gotypu gwarantujacego wysoka jakosc. Jego
podstawowe zadania mozna zatem okreslic
jako informacyjne i ochronne. Zastosowany
po raz pierwszy przez Johanna Fusta oraz
Petera Schoffera w Psafterzu Mogunckim
(1457) z czasem stat sie rozwigzaniem po-
wszechnym w catej Europie. W Polsce po
raz pierwszy sygnet drukarski pojawit sie
juz w wieku XV, uzyty przez Kaspra Strau-
bego w roku 1475 w zwiazku z publikacja
Opus restitutionum Franciszka de Platea.
W kolejnym stuleciu byt juz elementem

silnie zakorzenionym w strukturze éwcze-
snej ksigzki.

Sygnety drukarskie interesowaty zaréwno
historykéw ksiazki, jak i sztuki. Uwage poswie-
cano im przy okazji opracowywania materiatu
typograficznego danej oficyny, jak i przy oka-
zji dziejow ksiazki z jakiego$ obszaru, takze
catego kontynentu'. Najpowszechniejszym
typem publikacji poswieconych sygnetom
sg jednak ich katalogi, przewaznie bogate
w reprodukcje, porzadkujgce materiat, usta-
lajace czas postugiwania sie poszczegélnymi
znakami przez wybranych drukarzy. Polskim
sygnetom uwage poswiecili zwtaszcza Kazi-
mierz Piekarski oraz Kazimierz Hatacinski,
tworzac ich katalog w formie zbioru podo-
bizn2. Sygnety odegraty takze wazna role jako
materiat reprodukowany w ramach toméw
Polonia typographica®. Zainteresowanie tym

1 Zob. H.W. Davies, Devices of the Early Prin-
ters, 1457-1560 their History and Development: with
a Chapter on Portrait Figures of Printers, London
1935.

2 K. Hafacinski, K. Piekarski, Sygnety polskich
drukarzy, ksiegarzy i naktadcéw, Krakéw 1926-1929.

3 Polonia typographica saeculi sedecimi: zbiér
podobizn zasobu drukarskiego ttoczni polskich
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elementem drukowanej ksiazki nie ostabto
jednak i w latach pdzniejszych. Dowodem
tego jest praca Katarzyny Krzak-Weiss, bedaca
katalogiem zbierajacym ponad 100 sygnetéw
uzywanych przez 44 typograféw i zaktadéw
wydawniczych z obszaru dawnej Polski*.
Nieco inny od powyzszych charak-
ter ma praca Justyny Kilianczyk-Zieby. Jej
ksigzka, Sygnety drukarskie w Rzeczypospo-
litej XVI wieku. Zrédta ikonograficzne i tre-
sci ideowe, ktdra stata sie juz podstawg do
uzyskania stopnia doktora habilitowanego,
z jednej strony dokonuje uporzadkowania
materiatéw zebranych przez poprzednikéw
autorki, a z drugiej - ich skrupulatnej ana-
lizy i interpretacji. Przede wszystkim nalezy
zaznaczy¢, ze jej podstawowa cechg jest
podejscie interdyscyplinarne®. Badaczka
wykazata sie warsztatem historyka ksigzki,
literatury oraz kultury, zwracajac uwage na
walory artystyczne staropolskich sygnetéw,
pochodzenie uzytych w nich motywdw,
ich zwiazki z literaturg i tradycja antyczna

XVl stulecia, z. 1: Kasper Hochfeder, Krakow 1503—
1505, wyd. 2 przejrz. i uzup., Wroctaw 1968 (wyd. 1:
Kasper Hochfeder, Krakéw 1503-1505, oprac. K. Pie-
karski, Warszawa 1936 - http://ebuw.uw.edu.pl/
publication/161144 [dostep: 10.10.2016]); z. 2: Jan
Heller 1505-1525, Krakow 1963; z. 3: Pierwsza dru-
karnia Floriana Unglera 15101516, Wroctaw 1959;
z. 4: Jan Heller (Krakéw) 1505-1525, Krakéw 1962;
z. 5: Druga drukarnia Floriana Unglera 1521-1536,
Wroctaw 1964; z. 6: Druga drukarnia Floriana
Unglera 15211536, Wroctaw 1966; z. 7: Druga dru-
karnia Floriana Unglera 1521-1536, Wroctaw 1970;
z. 8: Aleksander Augezdecki: Krélewiec — Szamotuty
1549-1561, Wroctaw 1972; z. 9: Maciej Wirzbieta,
Krakéw 1555/7-1605, Wroctaw 1974; z. 10: Maciej
Wirzbieta, Krakéw 1555/7-1605, Wroctaw 1975; z. 11:
Maciej i Pawet Wirzbietowie, Krakow 1555/7-1609,
Wroctaw 1987; z. 12: Maciej Szarfenberg, Krakéw
1527-1547, Wroctaw 1981.

4 K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety drukarskie
od XV do potowy XVII wieku, Poznar 2006.

5 O takiej postawie badaczki $wiadcza row-
niez jej inne prace. Por. skrécong wersje rozprawy
doktorskiej Justyny Kiliariczyk-Zieby obronionej
w 2005 roku w Instytucie Polonistyki Wydziatu Fi-
lologicznego UJ: Czcionkq i pidrem. Jan Januszowski
w roli pisarza i tlumacza, Krakéw 2007.

oraz biblijna, a takze funkcje merkantylne
i spoteczne. Istotng role nadata réwniez
kwestiom teoretyczno-terminologicznym
i rozstrzygnieciu watpliwosci zwigzanych
z uznawaniem badZ nie niektérych drze-
worytéw za sygnety. W efekcie kilka rycin
traktowanych przez wczesniejszych bada-
czy jako znaki drukarzy zmienito swéj status.
Trzeba jednak od razu dodag, ze autorka nie
tylko uszczuplita o kilka przypadkéw zaséb
symboli stosowanych przez staropolskie
firmy wydawnicze, lecz takze go powiek-
szyta. Doktadna kwerenda w zbiorach
bibliotecznych pozwolita odnalez¢ nowe
przyktady sygnetéw nienotowanych w star-
szych opracowaniach. Status nielicznych
przypadkoéw okreslony zostat jako dysku-
syjny i autorka ostatecznie nie podjeta jed-
noznacznej decyzji o ich wytgczeniu badz
zakwalifikowaniu do grona emblematéw
staropolskich drukarr. W takich sytuacjach
zawsze wiaczata owe budzace watpliwosci
przypadki do swojego wywodu, poddajac je
takim samym dociekaniom, jak znaki niebu-
dzace kontrowersji. Zgromadzony materiat
pozwolit Justynie Kiliaczyk-Ziebie na wni-
kliwa analize, a w jej konsekwencji takze na
syntetyczng ocene obecnosci sygnetu dru-
karskiego na ziemiach polskich w XVI wieku.

Autorka zaproponowata bardzo przej-
rzysty podziat analizowanego materiatu.
Pierwszy rozdziat to ogélne wprowadzenie
w tematyke sygnetéw drukarskich. Zrelacjo-
nowany zostat tu stan badari i oméwiono
terminologie. Badaczka przedstawita takze
przyjeta metodologie i wyznaczyta sobie cele
do zrealizowania w dalszej czesci pracy. Do
tego doktadnie okreslita ramy chronologiczne
i terytorialne, ktérych raczej konsekwentnie
sie trzymata, selekcjonujac omawiany mate-
riat badawczy. Trzeba jednak zwrécic¢ uwage,
ze okazjonalnie i w ograniczonym stopniu
uwaga autorki kierowata sie takze ku XVII stu-
leciu. Zastrzezenia moze budzi¢ natomiast
uzytaw tytule ksigzki nazwa paristwa polsko-
-litewskiego, ktére, formalnie rzecz biorac,
miano Rzeczypospolitej zyskato w wyniku
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unii lubelskiej, a wczesniej funkcjonowato
w oparciu o unie personalng. Moze byc¢ to
bardzo mylace, gdyz znaczna czesc tresci
pracy Justyny Kiliaczyk-Zieby dotyczy ofi-
cyn dziatajacych w Krakowie w okresie przed
rokiem 1569, a wiec w Krélestwie Polskim
przed zawarciem unii realnej. Ostatecznie
jest to drobny mankament terminologiczny,
niemniej termin Rzeczypospolita w tytule
ksigzki zostat uzyty niezbyt $cisle.

Kolejny rozdziat, bedacy w zasadzie pierw-
szym wiasciwym badawczym rozdziatem
pracy, poswiecony zostat miejscu sygnetu
w strukturze ksigzki. Pod uwage wzieto tu
jeszcze przypadki nie tylko polskie, lecz
przede wszystkim europejskie, z uwzgled-
nieniem najstarszych uzy¢ drukarskich em-
blematéw. W czesci tej zwrécono uwage na
takie zagadnienia, jak miejsce i czestotliwosé
wystepowania sygnetéw oraz ich potencjat
identyfikacyjny oraz symboliczny. Do tej kwe-
stii autorka wielokrotnie powraca w dalszych
partiach pracy.

Nastepne czesci ksigzki wydzielone zo-
staty na podstawie przyjetej przez autorke ty-
pologii sygnetdw, czesto odlegtych od siebie
zaréwno chronologicznie, jak i przestrzennie,
co badaczka sama podkre$la. Podstawowym
kryterium porzadkowania materiatu uczy-
niono wiec dominujacg w danych kompo-
zycjach tematyke i Zrédto inspiracji lezace
u jej podstaw. | tak, jako pierwsze zebrane
zostaty przypadki silnie zakorzenione w tra-
dycji heraldycznej (tytut rozdziatu: Tradycje
heraldyczne). Omawiane znaki z tej grupy za-
wierajg motywy obecne w herbie drukarza lub
jego gmerku, godle miasta, w ktérym dziatat,
jak i symbole paristwowe. Sieganie po tego
rodzaju przedstawienie byto szczegélnie cha-
rakterystyczne dla wieku XV oraz pierwszej
potowy XVI stulecia. Znalazty sie tu zatem
znaki firmujace zaktady takich typograféw,
jak Szwajpolt Fiol, Kasper Hochfeder, Jan Hal-
ler czy Florian Ungler. Autorka do rozdziatu
tego wiaczyta réwniez sygnety powigzane
z wizerunkami swietych, traktujac je jako
emblematy paristwa i miast, ktérym patro-

nowali. Przyktadowo umieszczone zostaty tu
sygnety Unglera, jeden ze $w. Stanistawem
i drugi ze $w. Florianem.

W kolejnym rozdziale zgrupowano przy-
padki zaprojektowane w oparciu o Zrédta
antyczne. Co wazne, uwzgledniono tu takze
sygnety nawiazujace lub zainspirowane po-
pularnymi w XVI wieku emblematami (tytut
rozdziatu: Antyczne Zrédfa i emblematyczny
filtr). Wéréd analizowanych przypadkéw
znalazt sie zatem sygnet Hieronima Wietora
przedstawiajacy Terminusa (obecnego m.in.
w emblemacie Andreasa Alciatusa Terminus,
gdzie do ryciny dotaczono motto uzywane
przez Erazma z Rotterdamu: Nulli cedo) czy
znak Floriana Unglera ukazujacy mezczyzne
przyktadajacego do ust palec jako alegoria
milczenia (na wzér emblematu Alciatusa In
silentium). Autorka w tej czesci pracy zwrdcita
uwage na zwiazki sygnetéw z antycznymi
bajkami. W Polsce przyktad takich relacji sta-
nowi symbol tak zwanej drukarni latajacej
ukazujacy ortailezacego na grzbiecie z6twia
(nawigzanie do bajki Ezopa Z6tw i orzef)e.

Nastepny rozdziat zatytutowany zostat We
wspdlnocie chrzescijan i omawia kompozycje
uzywane przez typograféw protestanckich
i katolickich, ktérzy w swoich znakach
firmowych czynili wyrazne aluzje do wtasnej
konfesji. Warto zauwazyc, ze do grupy tej
zaliczony zostat takze sygnet Jana Wolraba
ukazujacy pelikana karmigcego swoje dzieci
krwig z whasnej piersi. Ta powszechnie znana
alegoria Chrystusa nie do$¢, ze ma antyczny
rodowdd, to pojawia sie w kompozycjach
emblematycznych (np. u Juniusza Hadriana
w emblemacie Quod in te est, prome), co spra-
wia, ze znak poznaniskiego typografa mégtby
sie znalez¢ i w rozdziale wczesniejszym.

6 Takie odczytanie zaproponowata Barbara
Milewska-Wazbiriska, Sygnet drukarski miedzy
bajki wiozony, ,Meander” 2000, t. 55, z. 4, s. 259-
365. Inna, wczedniejsza interpretacja sygnetu
taczy go z bajka De aquila et cornicula [O orle
i mtodej wronie], zob. |. Fritz, Sygnet drukarski
Mikotaja Scharffenberga z r. 1577, ,Silva Rerum”
1930, t. 5, s. 43.
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Pokazuje to, ze kwalifikacja czesci przypad-
kéw nie zawsze dla autorki byta fatwa i czesc
podjetych przez nig w tym zakresie decyzji
moze by¢ jeszcze dyskutowana.

Jedyna oficyna, ktérej poswiecony zostat
osobny rozdziat, jest Drukarnia tazarzowa.
Jest to zapewne efekt znaczenia tego domu
wydawniczego i jego kluczowej roli w sze-
rzeniu kultury ksiazki w drugiej potowie XVI
wieku. Mimo to decyzja o tak wyjatkowym
potraktowaniu akurat jednej tylko drukarni
w pewnym sensie rozbija strukture pracy.
Autorka odstgpita bowiem od zasady tema-
tycznego porzadkowania omawianych sygne-
téw. Analizowane w tym rozdziale znaki na-
tomiast datyby sie zakwalifikowac do ktérej$
zwydzielonych przez badaczke grup. Tak jest
chocby z lampg opatrzong mottem Lucerna
pedibus meis verbum Tuum Domine et lumen
semitis (Ps.119,105), stanowiaca alegorie Boga
ukazywanego od czaséw biblijnych jako 7r6-
dto $wiatta. Wydaje sie wiec, ze sygnet ten
z powodzeniem mdgtby trafi¢ do rozdziatu
We wspdlnocie chrzescijan, zwtaszcza ze w cza-
sach Januszowskiego, jak pisze réwniez sama
autorka’, profil konfesyjny drukarni byt jasno
okreslony. Wsréd publikowanych w Drukarni
tazarzowej autoréw napotykamy aktywnych
dziataczy kontrreformacji, takich jak Hiero-
nim Powodowski, Jakub Wujek czy Piotr
Skarga. Réwnoczesnie nie wydaje sie tam
zadnych materiatéw polemicznych wobec
Kosciota katolickiego®. Z kolei najbardziej
chyba kojarzony z drukarnig prowadzona
przez Jana Januszowskiego wizerunek obe-
lisku, jako symbol o proweniencji antycznej,
mogtby trafi¢ do rozdziatu Antyczne Zrédta
i emblematyczny filtr. Tak samo kaduceusz,
stusznie budzacy watpliwosci autorki co do

7 ] Kilianczyk-Zieba, op. cit., s. 235.

8 O stuzebnej roli drukarni Januszowskiego
wobec Kosciota katolickiego zob. takze A. Ka-
wecka-Gryczowa, Januszowski Jan, w: Drukarze
dawnej Polski od XV do XVIII wieku, t. 1: Matopol-
ska, cz. 1: Od XV do XVI wieku, red. A. Kawecka-
-Gryczowa, Wroctaw 1983, s. 78.

tego, czy jest sygnetem?®. W tej sytuacji pyta-
nie, czy odchodzenie od przyjetego porzadku
pracy na rzecz jednej oficyny byto zasadne,
pozostaje otwarte i takze moze stanowic
przedmiot rozmaitych dyskusji.

Ostatni szczegétowy rozdziat zbiera sy-
gnety specyficznej grupy firm wydawniczych.
Mowa tu o drukarniach zydowskich dziata-
jacych w Krakowie i Lublinie, skupionych
przede wszystkim na ttoczeniu ksigg hebraj-
skich. Cho¢ w tym przypadku wydawac by
sie mogto, ze kluczowym czynnikiem wyréz-
niajagcym te grupe sygnetdw jest kryterium
etniczno-wyznaniowe, to nalezy pamietac,
Ze stoi za nim bogata kultura operowania
rozmaitymi symbolami, ktéra przejawita
sie takze w ksztatcie znakow firm drukar-
skich ttoczacych pisma hebrajskie. Stad tez
zebranie ich w osobnym rozdziale jest jak
najbardziej stuszne i w petni zgodne z przy-
jetym przez badaczke podziatem materiatu
ze wzgledu na jego tematyke. Omdwione tu
sygnety zinterpretowane i objasnione zostaty
wiasnie poprzez pryzmat kultury i tradycji
zydowskiej. Czytelnikowi przy tej okazji przy-
blizone zostaty drzeworyty uzywane przez
krakowskiego typografa Icchaka ben Aarona
Prostica, takie jak jeleri i ryby, stanowiace
znak przynaleznosci do pokolenia Naftalego.
Drukarz ten postugiwat sie tez sygnetem uka-
zujgcym scene ofiarowania Izaaka, co z ko-
lei - poza odwotaniem do Biblii - stanowi
jeszcze aluzje do jego imienia. W dalszej cze-
$ci rozdziatu w podobny sposéb oméwiono
symbole umieszczane na drukach przez zy-
dowskich typograféw prowadzacych swoje
warsztaty w Lublinie, a zwlaszcza Kalonimosa
ben Mordechaja Jafe, ktéry postugiwat sie
sygnetem przedstawiajagcym uproszczony
model $wiatyni jerozolimskiej.

9 Wystapit on wytacznie na kilku drukach
zwigzanych z osobg Jana Zamoyskiego. Watpli-
wosci co do sygnetowej funkgji tego drzeworytu
zgtosita Paulina Buchwald-Pelcowa, Dawne wy-
dania dziet Jana Kochanowskiego, Warszawa 1993,
s. 113-115.
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Czesc¢ analityczno-interpretacyjna zwien-
czona zostata zwieztym zakoriczeniem pod-
kreslajgcym raz jeszcze najwazniejsze trendy,
ktérymi kierowano sie przy opracowaniu
uzywanych w XVI-wiecznej Polsce sygnetéw
drukarskich. Ksigzke uzupetniajg dodatkowo
wykaz uzytych ilustracji, zastosowanych
skrotow, bibliografia Swiadczaca o bardzo
kompetentnym przygotowaniu sie autorki,
a takze indeks osobowo-geograficzny. Warto
jeszcze zauwazy¢ zamieszczenie na samym
koricu streszczenia pracy w jezyku angielskim.

Duzg zaleta omawianej publikacji s3 wspo-
mniane juz grafiki. W catej ksigzce zamiesz-
czono az 100 reprodukcji. Za kazdym razem
zostaty one bardzo dobrze dobrane do tekstu,
ktory ilustruja. Najczesciej sa to analizowane
sygnety, co utatwia czytelnikowi $ledzenie
wywodu i ocene rozmaitych propozycji in-
terpretacyjnych przytaczanych badz propo-
nowanych przez autorke. Warto zauwazyc,
ze tak znaczaca liczba reprodukcji sprawia,
ze wartos¢ ksigzki Justyny Kiliariczyk-Zieby
nie wynika tylko ze skrupulatnego oméwie-
nia zrodet i tresci ideowych staropolskich
sygnetow drukarskich, lecz takze z tego, ze
zawiera ona jeden z najliczniejszych zasobéw
ich reprodukcji, jaki w naszym kraju zostat
opublikowany drukiem. Z tej perspektywy
stanowi zatem dodatkowo kontynuacje prac
prowadzonych przez Piekarskiego i Hatacin-
skiego.

Prezentowane przez autorke analizy sg
bardzo wnikliwe. Oczywiscie w przypadku
niektdrych kompozycji mozna doszukiwac sie
jeszcze dalszych kontekstéw niz te zapropo-
nowane przez Kilianczyk-Ziebe. Jest tak dla
przyktadu z sygnetem Akademii Zamojskiej
przedstawiajacym Bellerofonta lecacego na
Pegazie. Badaczka stusznie zauwaza, ze kom-
pozycja ta najpewniej zaczerpnieta zostata
zjakiego$ zbioru emblematdéw (od Alciatusa
lub Achille Bocchiego) badz tez za posrednic-
twem podobnych sygnetéw uzywanych przez
drukarzy w Europie Zachodniej (np. Christo-
pha Corvina lub Charles’a Périera). Warto
jednak pamietac¢ o antycznej interpretacji

mitu Bellerofonta i etymologii jego imienia
zaproponowanej przez Fulgencjusza, autora
rozprawy Mithologiarum libri. Tworzacy na
przetomie V i VI wieku n.e. tacifski autor
objasniat popularne mity poprzez analize
etymologii wystepujacych w nich postaci'.
Nie inaczej postapit takze w przypadku
podania o walce Bellerofonta z Chimera™.
Mitograf alegoryczng interpretacje fabuty
opart na wyjasnieniu, ze imie Bellerofont
pochodzi od stowa BouAndodpog (stuzacy
rada, doradzajacy), ktére przetozyt natacine
jako sapientiae consultator'>. W ten sposéb
z korynckiego herosa uczynit reprezentanta
wszystkich, ktérzy, zmagajac sie z przeciwno-
$ciami, kieruja sie rozumem™. P6Znoantyczny
mitograf wzmocnit swoja interpretacje, obja-
$niajac jeszcze pochodzenie imienia Pegaza.
Skrzydlatego wierzchowca uznat za symbol
niewyczerpanego zrédta, na okreslenie kté-
rego uzyt stowa pegaseon, pochodzacego od

10 Fulgentius the Mythographer, transl. from
the Latin with intr. by L. G. Whitbread, Columbus,
OH 1971, 5. 15-37; G. Hays, ,,Romuleis Libicisque
litteris” Fulgentius and the ,Vandal Renaissance” ,
w: Vandals, Romans and Berbers: New Perspectives
on Late Antique Africa, ed. A. Merrills, Aldershot
2004, 5.101-132.

11 Dokfadna analiza tego fragmentu u Ful-
gencjusza, zob.: M. Venuti, La materia mitica nelle
Mythologiae di Fulgenzio. La Fabula Bellerofontis
(Fulg. myth. 59.2), w: Uso, riuso e abuso dei te-
sti classici, a cura di M. Gioseffi, Milano 2010,
s.71-90.

12 Fulgentius, Mithologiae 3, 1.

13 Warto wspomnie¢, ze obecnie objasnie-
nie to raczej nie jest przyjmowane przez uczo-
nych. Najczesciej proponowane sa dwie odmienne
interpretacje. Pierwsza z nich ttumaczy, ze imie
Bellerofont pochodzi od ztozenia stéw BéAAepog
oraz povelw i nalezatoby je przetozy¢ jako ,za-
bojca Bellerosa”, co stanowi takze nawigzanie do
fabuty mitu (Zob. np.: G. S. Kirk, The lliad. A Com-
mentary, Volume I, books 5-8, Cambridge 1990,
s. 178). Druga propozycja sugeruje, by w imieniu
korynckiego ksiecia doszukiwac sie stéw Bélog
(pocisk, oszczep) oraz popéw (nosic), co pozwala
imie to rozumiec jako ,Noszacy pociski” (Zob. np.
R. Graves, The Greek Myths, Harmondsworth 1960,
no. 64.7).
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greckiego mtnyn (Zrédto, krynica). W efekcie
Bellerofont ujezdzajacy Pegaza moze ucho-
dzi¢ za figure niewyczerpanego Zrédta ma-
drosci. Pomyst Fulgencjusza na odczytanie
mitu o Bellerofoncie na pewno byt juz dobrze
znany od korica XV wieku. W roku 1498 uka-
zata sie bowiem editio princeps jego traktatu
w opracowaniu bolonskiego poety i filologa
Giovanniego Battisty Pio™. Tekst ten zreszta
w kolejnych latach byt jeszcze przedrukowy-
wany kilkakrotnie. Kolejna edycja wyszta na
przyktad w Augsburgu', dziesie¢ lat przed
pierwszym wydaniem Emblematum liber Al-
ciatusa. Interpretacja Fulgencjusza stoi za-
pewne u podstaw emblematéw i Alciatusa,
i Bocchiego. Oba utwory sa zreszta w zasadzie
jej uszczegdtowieniem. Bellerofont na Pega-
zie jako figura madroscii cnoty utozsamianej
z rozumem bez watpienia stanowit dosko-
naty motyw do wykorzystania w sygnecie
drukarni dziatajacej przy urzadzonej wedle
humanistycznych tendencji akademii. Mniej-
sze znaczenie ma tu, co konkretnie zainspi-
rowato do skomponowania takiego sygnetu.
Prawdopodobnie nie mozna tu nawet méwic
o jednym konkretnym Zrédle, gdyz figura
ta byta rozpowszechniona w XVI-wiecznej
kulturze i szeroko obecna. Warto jednak pa-
mietac o jej Zrédle w dziele Fulgencjusza.
To wtasnie ono jest bowiem wskazywane
jako bezposrednia inspiracja dla Alciatusa.
Wskazéwke tego dotyczacg odnajdujemy juz
w nocie marginalnej towarzyszacej utworowi
Conisilio et virtute Chimeram superari, id est
fortiores et deceptores [Chimereg, czyli silniej-
szych i przebiegtych, pokonuje sie madroscia
i odwaga] we wszystkich trzech augsburskich

14  Enarrationes allegoricae fabularum Ful-
gentii Placiadis, impressum Mediolani: per [...]
Uldericum Scinzenzeler, 23 1V 1498.

15 Fulgentius Placiades in Mythologiis [...],
Augustae Vindelicorum: expensis loannis Gru-
nerii Ulmani, in officina Sigismundi Grymm Me-
dici atque Marci Wirsung, 1521. W wydaniu tym
uwage czytelnika zwracaja zwtaszcza bardzo
obszerne komentarze wydawcy Jakoba Lochera
(Philomusus).

wydaniach Emblematum liber. Umieszczone
obok epigramu marginale odsyta czytelnika
do poczatkowej partii traktatu mitologicz-
nego Fulgencjusza’®. Sugestia, ze to wtasnie
w Mitologiarium libri nalezy szuka¢ klucza do
petnego zrozumienia utworu, powtérzona
zostata przez pézniejszych komentatoréw
Alciatusa: Claude’a Mignaulta' oraz Fran-
cisco Séncheza de las Brozas'. W zwigzku
z tym odwotanie do Fulgencjusza i jego
interpretacja mitu zajety gtéwne miejsce
takze w zredagowanym przez Johanna Thu-
liusa zbiorczym komentarzu do utworu, jaki
wydano w Padwie w roku 1621"°. W miejscu
tymwarto jeszcze wspomniec, ze sam motyw
graficzny Bellerofonta dosiadajgcego Pegaza
przetrwat na starozytnych zabytkach. Autorka
wspomina o tym, wskazujgc na odnaleziony
w potudniowej Italii pierscien pochodzacy
zIV wieku p.n.e.2° Znacznie lepszym punktem
odniesienia bytyby tu natomiast antyczne
monety, ktérymi XVI-wieczni intelektualisci
bardzo sie interesowali i ktére kolekcjonowali.
Temat z sygnetu drukarni zamojskiej wyste-
puje zarébwno w mennictwie greckim?', jak

16 Zapis brzmidoktadnie: Vide Fulgen. in Mi-
thologijs lib. 3. in princ. [Zobacz u Fulgencjusza
w Mitologiach, na poczatku 3. ksiegi]. W paryskich
edycjach Chrestiena Wechela wyjasniajaca Zrédto
utworu nota marginalna zostata pominieta.

17 Zob. np. A. Alciatus, Omnia Andreae Al-
ciati v.c. emblemata cum commentariis, quibus em-
blematum aperta origine mens auctoris explicatur,
et obscura omnia, dubiaque illustrantur adiectae ad
calcem notae posteriores [...], Parisiis: apud loan-
nem Richerium [...], 1589, s. 75-77.

18 F.Sénchez de las Brozas, Commentationes
in Andreae Alciati Emblemata [...], Lugduni: apud
Gulielmum Rovillium, 1573, s. 67-71.

19 A. Alciato, Andreae Alciati emblemata cum
commentariis [...], Patavii: apud Petrum Paulum
Tozzium, 1621, s. 81-85.

20 The ). Paul Getty Museum, 88.AM.104 —
www.getty.edu/art/collection/objects/12944/att-
ributed-to-santa-eufemia-master-box-bezel-ring-
greek-south-italian-340-320-bc/ [10.10.2016].

21 Zob. np. Roman Provincial Coinage, t.1-3
(w 5 cz.), London - Paris 1992-2006, poz. 1116;
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Recenzja ksigzki Justyny Kiliariczyk-Zieby Sygnety drukarskie w Rzeczypospolitej XVI wieku...

i rzymskim?2, Wyobrazenia z monet zresztg
reprodukowano wéwczas w cieszacych sie
sporg popularnoscia rozprawach numizma-
tycznych. Czyni tak uczen Alciatusa, biskup
Tarragony Antonio Agustin??, a takze Seba-
stiano Erizzo?*. Na obecnos¢ Bellerofonta
na starozytnych monetach zwrdcili réwniez
uwage autorzy komentarzy do przywotanego
juz emblematu Alciatusa?. Swiadczy to o roz-
powszechnieniu samego motywu i $wiado-
mosci jego antycznej proweniencji.

Powyzsza uwaga nie zmienia faktu, ze
autorka dotozyta wielu staran, by kontekst
kulturowy, w jakim powstaty konkretne
sygnety, zarysowa¢ mozliwie szeroko.
Starania te zakoriczyty sie niewatpliwie
sukcesem. Lektura pracy Justyny Kiliariczyk-
-Zieby uzmystawia bogactwo intelektualne
XVIwieku iistotng role ksigzki w jego szerze-
niu i utrwalaniu. Badania krakowskiej uczonej
pokazuja takze, jak wieloaspektowym i czesto
wyrafinowanym zjawiskiem byt druk w epo-
kach dawnych. Sygnety drukarskie w Rzeczypo-
spolitej XVI wieku. Zrédta ikonograficzne i tresci
ideowe to z pewnoscig bardzo wazna praca,
godna polecenia nie tylko historykom ksiazki,
literatury czy sztuki, lecz wszystkim, ktérzy
zajmuja sie kultura staropolska w dowolnym
jej aspekcie.

Catalogue of Greek Coins in the British Museum,
t.1-29, London 1873-1927, poz. 693-695.

22 Zob. np. A Dictionary of Roman Coins, Re-
publican and Imperial, commenced by S. W. Steven-
son, rev. by F. W. Madden, completed by Ch. Roach
Smith, London 1889, s. 125-126 - https://archive.
org/details/dictionaryofromaOOstev [29.11.2016].

23 A. Agustin, Dialoghi [...] intorno alle me-
daglie, inscrittioni et altre antichita [...], in Roma:
appresso Guglielmo Faciotto, 1592, s. 150.

24 S. Erizzo, Discorso [...] sopra le medaglie
antiche, con la particolar dichiaratione di molti ri-
verso [...], in Venetia: nella bottega Valgrisiana,
1559, s. 352-353.

25 A. Alciato, op. cit., s. 81.
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