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Od Redakciji

Konserwacja jest cz¢scia ogélnie pojmowanej ochrony zbioréw. Konserwator
ze swoja wiedzg i umiejetnosciami wkracza do akeji, wezwany przez whascicie-
la czy opiekuna zbioréw, w momencie, gdy obiekt ulega dezintegracji, zanika
lub gwaltownie traci swoje wlasciwosci estetyczne. Codzienna praca instytucji
gromadzacej zbiory to systematyczne dbanie o dobre warunki przechowywania,
bezpieczne udostgpnianie i eksponowanie. W biezacym numerze ,Notesu Kon-
serwatorskiego” mamy mozliwo$¢ spojrzenia, jak ochrona zabytkéw przesztosci,
w tym zbioréw bibliotecznych i archiwalnych, jest realizowana w innych krajach.
Whasciwe przeprowadzenie zabiegéw konserwacji zaczyna si¢ od zrozumienia
obiektu, jego funkcjonowania w czasach, w ktérych powstat, jego budowy tech-
nicznej, wlasciwosci materiatéw z ktérych go zrobiono. Artykul Izabeli Zajac
wprowadza nas w $wiat historii fotografii, pokazuje jak zmienialy si¢ kolejne
jej zastosowania, przedstawia pojawienie si¢ i ewolucje¢ albumu fotograficznego.
Zagadnienia zwigzane ze zdjeciami wykonanymi w réznych technikach, albu-
mami, w ktdrych je umieszczano, wreszcie z ich konserwacja powracaja w calym
numerze ,Notesu”. W 2013 roku zagadnieniom fotografii poswigcono réwniez
kilka konferengji i szkolen.

Odniesienia do historii obiektu, wychwycenia jego autentycznych, wyjatkowych
cech sg nieodtaczng cz¢sécia dokumentacji konserwatorskiej i czgsto wplywaja na
podejmowane decyzje podczas prac konserwatorskich. Mozemy to przesledzi¢
czytajac relacje z prac konserwatorskich w czgsci dotyczacej praktyki konserwa-
torskie;j.

Wyniki badari chemicznych sg podstawa podejmowanych decyzji konserwator-
skich. W tym numerze powracamy do badan nad odkwaszaniem akwarel i reko-
piséw prowadzonych pod kierunkiem prof. Wiadystawa Sobuckiego. Badania te
sa szczegblnie wazne, poniewaz proces odkwaszania papieru od kilku lat stal si¢
w Polsce tatwo dostepny i coraz wigcej instytucji moze poddaé swoje zbiory temu
zabiegowi, hamujacemu kwasna degradacje¢ papieru.

Numer zamykaja relacje z konferencji naukowych, wystaw i szkoleri zwigzanych
z konserwacja i ochrong zbioréw bibliotecznych i archiwalnych, ktére mialy
miejsce od jesieni 2012 do korca 2013 roku.



Dorota Dzik, Monika Supruniuk

Ze Sktem trza obycajnie... Konserwacja i restauracja
szklanych negatywow ze zbiorow
Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie

W obecnych czasach dysponujemy aparatami cyfrowymi o megapikselowej roz-
dzielczosci. Za sprawg fotopolimeryzacji obraz w mgnieniu oka trafia na dowolny
ekran. Gigapikselowa technologia lada moment stanie si¢ codziennoscia. To efekt
trwajacych od niespelna dwustu lat préb majacych na celu zwigkszenie dostgpno-
$ci zapisu fotograficznego. To dluga droga, ktérej wiele etapéw zdawalo si¢ by¢
przefomowymi. Jednym z nich byly, bez watpienia, szklane negatywy.
Podstawowe odkrycia w dziedzinie fotografii to wynalazki Josepha Nicéphore’a
Niépce’a, Louisa Jacquesa Mandé Daguerre’a oraz Williama Henry ego Foxa
Talbota. Pierwsze proby zastosowania szkta jako podloza negatywu podjat kuzyn
Josepha Niépce’a, Claude Félix Abel Niépce de Saint-Victor. W 1847 (lub 1848)
roku zastosowat albuming jako no$nik soli swiattoczulej'. Metoda ta nie znala-
zta powszechnego uzycia®. Dopiero w 1851 roku brytyjski wynalazca Frederick
Scott Archer zaproponowal rozwiazanie, ktére zdominowalo rynek na niespelna
trzydziesci lat. Uzyskal negatyw o lepszej ostroéci, umozliwiajac jednoczesnie po-
wielanie obrazu w duzych ilo$ciach. Fotografowie uzbrojeni w przeno$ne ciemnie
opuscili atelier. Ta rewolucja to technika mokrego kolodionu.

Kolodion otrzymywano przez traktowanie waty bawelnianej kwasem azotowym
i siarkowym. Kolejno uzyskiwano alkoholowo-eterowy roztwér nitrocelulozy,
ktéry uczulano solami w réznych proporcjach. Uzywano, zaleznie od receptury,
jodku amonu, jodku kadmu, bromku amonu, bromku kadmu, chlorku strontu’.
Kolodion wylewano na dobrze oczyszczong szklang plyte, po czym rozprowa-
dzono ja wprawnym ruchem po powierzchni i opierano pochylto, umozliwiajac
swobodne splyniecie nadmiaru roztworu. Kolejno zanurzano plyt¢ w azotanie

1 M. E Valverde, Photographic negatives. Nature and evolution of processes, Advanced Residency
Program in Photograph Conservation, 2nd edition, [Rochester] 2005, s. 9, www.imageper-
manenceinstitute.org/webfm_send/302 [dostep: 10.03.2014].

2 Technika ta dawala duzo lepsza rozdzielczos¢ od kalotypii (papierowego negatywu), wymagata
jednak bardzo dlugich czaséw naswietlania, J. Barnier, Coming into focus. A step-by-step guide
to alternative photographic printing processes, San Francisco 2000, s. 62.

3 Z.H arasym, Stare fotografie. Poradnik kolekcjonera, Warszawa 2005, s. 42-43.
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srebra i mokra lokowano w aparacie. Czas naswietlania trwat od 20 sekund do
3 minut. Naswietlony negatyw niezwlocznie wywolywano w roztworze kwasu
pyrogalusowego i octowego. Od 1860 roku najczesciej stosowano roztwér siar-
czanu zelaza lub miedzi z dodatkiem kwasu octowego i alkoholu®. Calg operacje
nalezato wykona¢ przed wyschnigciem kolodionu, co cieptego dnia dawato foto-
grafowi kolo pi¢ciu minut. Nastgpnie plyte utrwalano roztworem cyjanku potasu
lub tiosiarczanu sodu, po czym ptukano jg obficie.

Obraz zabezpieczano pokrywajac warstwg szelaku lub gumy sandarakowej. Ten
ucigzliwy proces stosowano z powodzeniem do pdznych lat osiemdziesiatych
XIX wieku.

Kolejny krok milowy w rozwoju fotografii to odkrycia Richarda Leacha Maddoxa.
W 1871 roku na famach , The British Journal of Photography” zamiescit wpis
o wynalezieniu emulsji zelatynowej’, czyli zawiesiny uzyskanej z roztworu zelatyny
i drobnokrystalicznych soli bromku srebra. Nast¢pne siedem lat to czas udosko-
naleni receptury produktu przez Johna M. Burgessa i Richarda Kennetta. Dopiero
w roku 1878 Charles Bennett odkryt efekt dojrzewania emulsji®, prowadzacy do
podniesienia §wiattoczulosci. W tym samym czasie Frederick Wratten i Henry
Wainright w Londynie ruszyli ze sprzedaza suchych plyt zelatynowo-srebrowych,
ktére okazaly si¢ rynkowym sukcesem. Produkcje w Stanach Zjednoczonych roz-
poczela firma Johna Carbutta Keystone Dry Plate Works. Rok pézniej George
Eastman zatozyt Eastman Dry Plate Company. Lata osiemdziesiate oznaczaja juz
produkeje na szeroka skale oraz komercjalizacj¢ procesu maszynowego pokrywania
plyt emulsja. To poczatek wspdlczesnego przemyshu fotograficznego. Mokra plyta
kolodionowa zostala powoli wyparta.

Wiele etapéw wytwarzania szklanego negatywu zelatynowo-srebrowego bylo
zbieznych z procesem mokrego kolodionu, réznily si¢ jednak w uzytych substan-
cjach. Plyte migdzy 1873 a 1878 rokiem recznie pokrywano plynna, ciepla emul-
sja zelatynowa. Pdzniej etap ten wykonywano maszynowo za sprawg wynalazku
George’a Eastmana. Czas naswietlania wynosit minute lub krécej. Poczatkowo
uzywano nieorganicznych wywolywaczy jak szczawian zelazawy, w pézniejszych
latach stosowano kwas pyrogalusowy w roztworze zasadowym’. Hydrochinon
wszedl do uzytku po roku 1880. Utrwalanie nastgpowalo za pomocy siarcza-
nu chromowo-potasowego oraz tiosiarczanu sodu. Nastepnie plyte plukano.
Do 1890 roku zdarzalo sig, ze plyty werniksowano szelakiem, kopalami, guma

4 M. E Valverde, op. ciz., s. 10.

5 Z.H arasym, op. cit., s. 57.

6 Proces ten zachodzi zaraz po wytraceniu osadu halogenku przy pozostawieniu emulsji przez
kilkadziesiat minut w podwyzszonej temperaturze (35-70°C), co prowadzi do rekrystalizacji
ziaren emulsji, czyli taczenia si¢ mniejszych ziaren osadu w wicksze zespoly. W efekcie wielkos¢
ziaren wyréwnuje sie.

7 M. E Valverde, op. ciz., s. 15.
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sandarakows. Suche plyty zelatynowo-srebrowe na dobre wyeliminowaly skom-
plikowang i potencjalnie niebezpieczng chemie¢ z warsztatu i jednoczesnie daly
komfort wielomiesigcznego przechowywania naswietlonego materiatu. Fotograf
pracujacy w terenie zrzucit z barkéw balast przenosnej ciemni. Fotografowanie
stalo si¢ powszechnie dostepne.

Szklane negatywy sa licznie reprezentowane w kolekcjach muzealnych i bibliotecz-
nych. U podstaw nalezytej opieki konserwatorskiej lezy zrozumienie ich charak-
teru, poznanie procesu wytwarzania. Wlasciwa identyfikacja techniki wydaje si¢
by¢ fundamentalna dla wyboru prawidlowych metod pracy i trafnego okreslenia
przysztych zdarzen. Ze sktem trza obyczajnie, jak mawiano dawniej. Konserwator
postawiony wobec szklanego negatywu powinien rozstrzygnaé, czy ma przed sobg
plyte wykonana technika mokrego kolodionu, czy tez sucha plyte zelatynowo-
srebrowa. Szklana plyta albuminowa jest bardzo rzadka.

Mokra plyta kolodionowa prezentuje game od mlecznych czerni, brazéw, szarosci
az od z6lcieni, w zaleznosci od sposobu wywolywania®. Recznie pokryte plyty
maja nieregularne krawedzie czy inne nieréwnoséci wynikajace ze sposobu na-
ktadania kolodionu. Naroznik, za ktéry plyta byla trzymana podczas wylewania
emulsji, jest zazwyczaj odstoniety i zazwyczaj nosi §lad linii papilarnych. Plyte
pokrywa nieréwnomierna warstwa zaréwno kolodionu jak i werniksu. Krawedzie
naniesionych warstw sg nieregularne. I wreszcie samo szklane podloze jest zazwy-
czaj grubsze od pdzniejszego szkla fabrycznego, o recznie cigtych krawedziach
i nie zawsze idealnie prostokatnym ksztalcie.

Suche plyty zelatynowo-srebrowe maja szaro-czarng barwe. Na powierzchni
emulsji czgsto widoczne sg wysrebrzenia®. Dzigki maszynowej produkgji'®, po-
wierzchnia zaréwno szklanej plyty jak i emulsji jest gladka i réwnomierna. Szklo
ma jednolitg grubos¢ a krawedzie plyt sa réwne. Wymiary szklanych plyt s
standardowe'".

8 K. Whitman, M. Osterman, J. ]. Chen, 7he history and conservation of glass supported photo-
graphs, George Eastman House, Image Permanence Institute, Advanced Residency Program
in Photograph Conservation, August 27, 2007, [Rochester 2007], s. 39, www.notesonpho-
tographs.org/images/4/4d/Kwhitman_-_HCGSP_for_web.pdf [dostgp: 10.03.2014].

9 Wysrebrzenia widoczne szczegdlnie dobrze w §wietle bocznym w postaci blyszczacej lustrza-
nej powierzchni, powstaja na skutek migracji jondw srebra. Proces zachodzi dwustopniowo.
W pierwszym etapie wilgo¢ i zanieczyszczenie powietrza utleniajg czg$¢ srebra tworzacego
obraz, ktére migruje na powierzchnie zelatyny i po zetknigciu z atmosfera przeksztakea sig
w srebro metaliczne i siarczek srebra, B. Lavédrine, A guide to the preventive conservation
of photograph collections, Los Angeles 2003, s. 10.

10 Nalezy pamigtad, ze mimo iz wigkszo$¢ szklanych negatywéw zelatynowo-srebrowych wytwa-
rzana byta maszynowo, w latach 70-tych XIX wieku zdarzaly si¢ jeszcze pokrywane recznie.

11 Najpopularniejsze formaty w Europie to: 4,5 x 6 cm (1/16 plyty), 6,5 x 9 cm (1/8 plyty),
9 x 12 cm (1/4 plyty), 13 x 18 (1/2 plyty), 18 x 24 (cala plyta) oraz inne formaty: 8 x 17 cm,
21 x 27 cm, 24 x 30 cm, 30 x 40 cm, B. Lavédrine, J.-P. Gandolfo, J. P. McElhone, Photo-
graphs of the past. Process and preservation, Los Angeles 2009, s. 251.
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Powyisza charakterystyka w wickszosci wypadkéw pozwala nam okresli¢ techni-
ke, z jaka mamy do czynienia. Jedli jednak okazataby si¢ niewystarczajaca, moze-
my przeprowadzi¢ niszczace testy kroplowe. W przypadku uzycia wody emulsja
zelatynowa specznieje, natomiast kolodion zadany alkoholem etylowym rozpusci
si¢. Negatywny wynik dla obu préb okresli albuming. Préby nalezy przeprowa-
dza¢ z zachowaniem najwyzszej ostroznosci, nanoszac krople w sposéb kontro-
lowany na margines plyty'?. Reakcj¢ emulsji na zadany odczynnik obserwujemy
w $wietle bocznym, po czym delikatnie odsaczamy krople za pomoca bibuly
fileracyjne;j.

Wlasciwe rozpoznanie techniki to pierwszy i najwazniejszy etap prac. Podej-
mujac si¢ konserwacji materialéw fotograficznych nalezy mie¢ swiadomos¢, ze
bledna identyfikacja negatywowego, czy pozytywowego obrazu fotograficzne-
go pociaga za sobg decyzje, ktére moga doprowadzi¢ do bezpowrotnej utraty
obiektu.

Negatywy na szklanym podlozu ulegaja zniszczeniu na skutek czynnikéw ze-
wnetrznych, jak niewlasciwe warunki klimatyczne, czy niedbale uzytkowanie.
Co wigcej, na ich zachowanie maja réwniez wplyw procesy chemiczne zacho-
dzace w wyniku wzajemnych reakcji poszczegélnych komponentéw, z ktérych
sa zbudowane. Najcze¢sciej przyczyny zniszczen materiatéw fotograficznych sg
bardzo ztozone i wieloaspektowe a jednoznaczne ich wskazanie jest zadaniem
niefatwym.

Szklane podloze wykorzystywane w obu technikach negatywowych — ,,mokrym
kolodionie” i ,,suchej zelatynie”, wprowadza nowy zesp6t zagadnien konserwator-
skich'®. Na stabilno$¢ chemiczna szkta najwickszy wplyw maja jego komponenty,
spos6b wykonania oraz klimat w jakim jest przechowywane'*. Na ogét szklo jest
odporne na wplyw wigkszo$ci kwaséw'®, najwickszym dla niego zagrozeniem sa
zwiazki zasadowe i woda. Podczas dlugotrwalego oddzialywania zwiazkéw za-
sadowych dochodzi do niszczenia wiazant krzemionkowo-tlenowych szkla, pro-
wadzac do jego degradacji chemicznej'®. Tymczasem dziatanie wody powoduje
powigkszanie si¢ i tak istniejacych w strukturze szkla licznych mikropeknie¢,
przejawiajacych si¢ w nieciaglosci szkieletu krzemionkowo-tlenowego. Oprécz
hydrolizy tych wiazan, woda moze przyczynia¢ si¢ do powierzchniowej korozji

12 S. Rempel, 7he care of photographs, New York 1987, s. 79.

13 Istnieje ponad 20 technik fotograficznych wykorzystujacych szklo jako podloze. Nalezy jed-
nak pamieta¢, ze nie bylo ono stosowane jedynie w charakterze podkiadu ,zdejmowanych”
obrazéw, takze mozna je znalez¢ w aparatach i innych zabytkach techniki fotograficznej.
Szklo stosowano réwniez w oprawach fotografii, zamykanych w zdobne etui.

14 K. Whitman, M. Osterman, J. J. Chen, op. ciz., s. 48.

15 Z wyjatkiem kwasu fluorowodorowego, ktéry rozpuszcza szkto w temperaturze 100°C.

16 D. Jaskowska, Warunki pekania i zniszczenia szkta, praca magisterska napisana pod kierun-
kiem prof. dr. hab. inz. T. Lodygowskiego i dr. inz. W. Kakola, Politechnika Poznanska,
Wydzial Budownictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska, Poznar 2006, s. 31.
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w wyniku dtugotrwalego zalegania. Podczas tego procesu nast¢puje wyplukanie
ze struktury szkla: sodu, wapnia, czy potasu'’, co obrazowo moze przejawiac si¢
w matowieniu powierzchni plyty.

1. Punktowe matowienie warstwy emulsji fotograficznej spowodowane korozja szklanego

podioza, widok w $wietle odbitym. Negatyw W. Migacza (Neg. Syg. N 1906 3)

Kazde uszkodzenie szklanego podloza, czy to o charakterze chemicznym, czy
fizycznym ma bezposredni wplyw na emulsj¢ fotograficzna, a tym samym na
whasciwosci ,,zawieszonego” w niej obrazu. Szklo jest materiatem kruchym, o bu-
dowie niepozbawionej licznych mikrozarysowari i peknieé, prowadzacych do jego
strukturalnej nieciaglosci. Co wigcej, szkto moze pgkad nie tylko pod wplywem
dziatania sit mechanicznych, ale réwniez naprezeni termicznych, a jego wytrzy-
malo$¢ maleje z czasem'®. Zrédel uszkodzen podloza mozna upatrywaé w wielu

17 Ibidem.
18 D.J askowska, op. ciz., s. 53.
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czynnikach, od mikroskopowej wielkosci zarysowani przez sit¢ naprezen i czas
obciazenia, po najczestszy faktor — wode. Niemniej jednak pekniecie szka jest
o tyle grozne, ze na ogdt nastgpuje ,bez ostrzezenia’.

2. Potluczony negatyw, widok w $wietle przechodzacym. Negatyw W. Migacza
(Neg. Syg. N 1873 53)
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W przypadku szklanych negatywéw dzialania konserwatorskie sa zazwyczaj bar-
dzo ograniczone ze wzgledu na ich delikatng budowe i czgsto nieoczywisty spo-
s6b wykonania. Na ogé6t problemy dotycza oczyszczenia powierzchni, sklejenia
(badz zabezpieczenia) pottuczonego podloza, czy zespolenia emulsji fotograficz-
nej ze szktem. Miedzy innymi tym zabiegom zostaly poddane dwa zbiory szkla-
nych negatywéw Paristwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie . Pierw-
szy z nich, wykonany przez nieznanego fotografa w atelier w Kolomyi zawieral
przedstawienia typéw i strojéw ludowych z terenéw Huculszezyzny. Drugi, to
negatywy wykonane przez fotografa amatora Wojciecha Migacza®® dokumentu-
jace kulture i obyczaje Lachéw Sadeckich.

Konserwowane negatywy pochodza z przetomu XIX i XX wieku. Zostaly wy-
konane w technice ,suchej zelatyny”. W wigkszoéci przypadkéw zelatynowa za-
wiesina $wiatloczutego srebra®! zostala nalozona na szklane plyty fabrycznie®.
Dowodami na poparcie tej tezy moga by¢ réwniez powtarzajace si¢ wymiary®
oraz réwno docicte krawedzie negatywéw. Niemniej jednak, aby mie¢ pelne prze-
konanie o maszynowym pochodzeniu obiektéw nalezatoby przeprowadzi¢ do-
kladniejsze badania.

Przystepujac do konserwacji negatywéw okreslono gléwne zatozenia, ktdrych
celem bylo powstrzymanie poglebiajacych si¢ z kazdym kontaktem uszkodzent
oraz opracowanie metody udostgpniania obrazéw bez koniecznosci postugiwania
si¢ delikatnym oryginatem. Uwagge zwracaly nie tylko bardzo liczne odspojenia
warstwy emulsji, najczesciej powstale przy krawedziach negatywoéw, ale réwniez
korozja szkla, peknigcia podloza oraz duze zabrudzenia powierzchni.

19 Konserwacja i digitalizacja 49 negatywdéw zostata przeprowadzona w 2011 roku.

20 Kolekgeja fotografii Wojciecha Migacza (1874-1944) przechowywana w Paistwowym Mu-
zeum Etnograficznym w Warszawie obejmuje 372 szklanych negatywéw oraz 57 oryginal-
nych fotografii przetomu XIX i XX wieku. Zbiér zostal pozyskany do PME w Warszawie
w trakcie rutynowych badari terenowych prowadzonych przez pracownikéw muzeum w la-
tach 70. XX wieku. Pudfa negatywéw i odbitek znaleziono przypadkiem na strychu stodo-
ty. Byly najprawdopodobniej przeznaczone do zniszczenia przez krewnych fotografa, jako
niepotrzebne nikomu $mieci, zajmujace miejsce i dajace schronienie myszom i pajakom.
Informacje pochodza od Joanny Bartuszek z Dzialu Dokumentacji Archiwalnej i Fotogra-
ficzno-Filmowej PME.

21 W sklad standardowej emulsji mogly wchodzi¢ nastgpujace komponenty: zelatyna, azotan
stebra, bromek potasu, woda, amoniak, ktérych kombinacja byla podgrzewana a nast¢pnie
nakladana na szklane podioze, M. llidski, Mozliwosé wytwarzania tasmy filmowej w Polsce,
,Kinotechnik” 1948, nr 2, s. 24.

22 Ze wzgledu na gruba warstwe werniksu, w przypadku negatywéw o sygnaturach: PME.
Arch. dep. 419, PME. Arch. dep. 420, PME. Arch. dep. 422, trudno jednoznacznie wskaza¢
fabryczne cechy warstwy emulsji.

23 Wymiary negatywéw: 11,9 x 8,9 cm (18 szt.), 11,9 x 8,2 cm (11 szt.), 9 x 12 cm (5 szt.),
14,9 x 9,9 cm (5 szt.), 11,9 x 8 cm (4 szt.), 11,9 x 8,4 cm (3 szt.), 11,9 x 8,5 cm (2 szt.),
8,9 x 5,9 cm (1 szt.).
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Przed przystapieniem do oczyszczenia zauwazono, ze negatywy byly czesto re-
tuszowane najprawdopodobniej przez autordw, ktérzy w tym celu zastosowali
czarny atrament oraz grafit. Na jednym z negatywdow przedstawiajacym dwéch
mezczyzn®, grube warstwy kryjacej czarnej farby w partiach tla ulegly odspoje-
niu, powodujac osypywanie si¢ przy manipulowaniu obiektem (il. I). Odslonicte
partie tha wskazywaly na obecnos¢ trzeciej, nieznanej do tej pory postaci, kryjacej
si¢ pod warstwa retuszu. Po
przeprowadzeniu cyfryzacji
negatywu, wykonano kom-
puterows symulacj¢ uzupel-
nien osypanych partii retuszu
(il. II, III). Kolejno usunie-
to pozostala warstwe czarnej
farby z oryginatu, odstaniajac
tym samym posta¢ mlodego
mezczyzny, zamykajaca kom-
pozycj¢ kadru. Byla to jedna
z najtrudniejszych decyzji,

za ktéra przemawiata cheé
wydobycia nieznanej do tej

3. Odspojenia warstwy retuszu, widok w $wietle przecho-
dzacym. Negatyw W. Migacza (Neg. Syg. N 1865 3). pory czgsci obrazu. Niemniej

jednak argument ten nie byt
przewazajacy (il. IV). O usunieciu retuszu zadecydowat zty stan zachowania osy-
pujacej si¢ warstwy farby, ktérej konsolidacja skutkowataby wprowadzeniem do
negatywu zbyt duzej ilosci wody. Pozostale retuszowane negatywy nie wykazywaly
poréwnywalnych probleméw konserwatorskich.
Znacznie mniej klopotliwym zagadnieniem byla decyzja o pozostawieniu wy-
srebrzeri emulsji, obecnie przez wielu traktowanych jako forma fotograficznej
»patyny”*. Negatywy oczyszczono z powierzchniowych zabrudzeri gtéwnie od
strony szklanego podtoza. W tym celu zastosowano rozciericzony destylowana
woda alkohol etylowy, w proporgji 1 : 1. Strong emulsji oczyszczono ,,na sucho”,
przy pomocy mickkich pedzli o naturalnym whosiu. Po oczyszczeniu przystapio-
no do podklejenia odspojert emulsji. Jako spoiwo zastosowano Klucel G w al-
koholu etylowym. Dodatkowo powierzchni¢ uszkodzonych fragmentéw emulsji
pokryto 5% wodnym roztworem zelatyny.
W przypadku wszystkich pottuczonych negatywéw? zdecydowano o ich skle-
jeniu. W tym celu zastosowano zywice epoksydowa, ze wzgledu na jej dobre

24  Sygnatura PME. Arch. N.1865/3.

25 K. Whitman, M. Osterman, J. J. Chen, op. cit., s. 71.

26  Sygnatury: PME. Arch. dep. 101, PME. Arch. dep. 152, PME. Arch. dep. 390, PME. Arch.
dep. 403, PME. Arch. N.1873/36, PME. Arch. N.1873/53, PME. Arch. N.1906/3.
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wiasciwosci wytrzymalosciowe?. Sklejanie negatywéw jest dziataniem opcjo-
nalnym. Majac na uwadze rzadkie uzytkowanie oraz nieekspozycyjny charak-
ter obiektéw, negatywy moga by¢ przechowywane we fragmentach?. Jednak-
ze w tym celu powinno zosta¢ wykonane, za kazdym razem osobno dopaso-
wane, opakowanie zabezpieczajace poszczegdlne czesci pottuczonej plyty przed
swobodnymp rzesuwaniem.

Celem zminimalizowania kontaktu uzytkownikéw z oryginatami, po przepro-
wadzonej konserwacji, przystapiono do cyfryzacji obrazéw. Pozyskane tym spo-
sobem pliki zapisano w formacie TIFF (bezstratna kompresja danych), w roz-
dzielczoéci 600 pikseli/cal, w skali szarosci i glebi koloréw 8 bit. Dodatkowo
wykonano stykowej wielkosci wydruki obrazéw pozytywowych®.
Podstawowym zabiegiem prewencyjnym jest przechowywanie i transport szkla-
nych negatywéw w obwolutach i pudtach. Obiektéw nie nalezy sktadowa¢ na
stosie, bez zabezpieczania. Jak dobrze wiemy, opakowania powinny by¢ wykona-
ne z materialéw obojetnych fizyko-chemicznie, wolnych od ligniny i kwasnych
substancji (najlepiej o pH 6,5-7). Podczas uzytkowania obiektéw mozna zabez-
pieczy¢ dlonie bawelnianymi r¢kawiczkami, niemniej jednak praktyczniejszym
rozwiazaniem jest zastosowanie rekawiczek z delikatnym pokryciem antyposli-
zgowym. W przypadku koniecznosci uzytkowania oryginatéw nalezy je trzymac
za dwie przeciwlegle krawedzie oraz klas¢ na réwnej plaskiej powierzchni, zawsze
warstwa emulsji do géry. Negatywy powinny by¢ przechowywane wertykalnie,
oparte o dtuzsza krawedz. W przypadku pottuczonych podlozy zaleca si¢ skla-
dowanie poziome.

Wszelkie materialy fotograficzne nalezy przechowywaé w stabilnych warun-
kach klimatycznych. Temperatura nie powinna przekraczaé 18°C, a wilgotnos¢
wzgledna 30%-40% RH?, albowiem ponizej 30% RH emulsja fotograficzna
ulegnie przesuszeniu, a powyzej 40% RH moze nastapi¢ hydroliza szkla. Nalezy
unika¢ naglych zmian klimatycznych, gdyz moga one powodowaé naprezenia
miedzy warstwami negatywow, a nawet peknigcie szklanego podtoza. Maksymal-
ne nat¢zenie $wiatla stosowane podczas uzytkowania nie powinno przekraczaé
150 lux, przy dopuszczalnej dawce rocznej 84 000 lux/h. Ze wzgledu na duze
ryzyko uszkodzenia szklanych negatywdw, zaleca si¢ wykonanie na ich podstawie

27  Poréwnanie whasciwosci sSrodkéw do sklejania szklanych negatywéw, odpowiednio dobranych
do poszezegdlnych technik fotograficznych mozna przesledzi¢ w: K. Whitman, M. Osterman,
J. J. Chen, o0p. cit., s. 47-55.

28 W przeciwienistwie do czgsto eksponowanych pozytywowych obrazéw fotograficznych na
szkle do kedrych zaliczamy m.in.: ambrotypy, autochromy, crystoleum, albuminy na szkle
(ang. hyalotype).

29  Wydruki wykonano na podtozu HP Premium Instant dry Satin Photo 260g/m2. Obraz
uzyskano dzigki kolorowym atramentom pigmentowym HP Vivera, przy pomocy HP De-
signjet Z2100.

30 K. Whitman, M. Osterman, ]. J. Chen, op. cit., s. 95.
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odbitek fotograficznych, utatwiajacych dostep bez koniecznosci eksploatowania
oryginaléw.

W przypadku konserwacji 49 negatywéw PME w miejsce odbitek zelatynowo-
srebrowych zostaly wykonane wydruki komputerowe, po uprzedniej konwersji
digitalnego obrazu negatywowego, pozyskanego podczas cyfryzacji, jako pozy-
tywowy. Niemniej jednak réwniez wydruki komputerowe wymagaja ochrony,
zwlhaszcza przed dziataniem promieni UV?',

Przedstawione wybrane dzialania konserwatorskie mogg stanowi¢ przyczynek do
dalszych dociekari nad rozwiazaniem bardziej ztozonych probleméw, takich jak
cho¢by korozja szkta, czy transfer warstwy emulsji na nowe podioze. Gléwnym
zadaniem niniejszego opracowania bylo jedynie zaznaczenie problemu, jaki sta-
nowia szklane materialy fotograficzne przechowywane w wielu archiwach i bi-
bliotekach, obecnie wyjmowane z magazynéw przy okazji cyfryzacji zbioréw.
Wykorzystajmy aktualny ,boom” na digitalizacj¢ jako doskonaly pretekst do
szerokiego podjecia zagadnieri zwiazanych z ochrong i konserwacja szklanych
negatywow.

Summary

Dorota Dzik-Kruszelnicka, Monika Supruniuk Conservation and Restoration
of Glass Negatives from the Holdings of the State Ethnographic Museum in Warsaw

The article discusses a conservation treatment of 49 glass negatives from the col-
lections of the State Ethnographic Museum in Warsaw. The selected conservation
interventions may provide a starting point for further studies dedicated to such
problems as the deterioration of glass or transfer of the emulsion layer to a dif-
ferent support. The study shows the problem connected with glass photographic
materials stored in many archives and libraries which are now taken from the
stacks in order to be digitalized. After the conservation treatment of the nega-
tives, the positive images were made, in the form of computer printouts, follow-
ing a prior conversion of the digital negative image (obtained during the digi-
talization process) to a positive one. Positive images were once made using the
gelatine-silver techniques. It needs to be remembered that computer printouts
require protection, particularly against UV rays.

31 Niektére pigmenty, sposréd stosowanych w wydrukach komputerowych sa mniej odporne
na dziatanie $wiatla. Nalezy zatem przechowywad wydruki w obwolutach ochronnych za-
bezpieczajacych przed promieniami UV. Dodatkowo wydruki powinny zostaé zabezpieczo-
ne przed dziataniem szkodliwych gazéw i zanieczyszczeh powietrza, przez umieszczenie ich
w opakowaniach ochronnych.



Dorota Dzik-Kruszelnicka, Monika Supruniuk
»Ze Sktem trza obycajnie...” Konserwacja i restauracja szklanych negatywoéw ze zbioréw Panstwo-
wego Muzeum Etnograficznego w Warszawie

1. Obraz pozytywowy
po wykonaniu kompute-

rowej symulacji uzupel-
niefi warstwy osypanego
retuszu
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IV. Obraz pozytywowy po wykonaniu rekonstrukeji brakujacych partii
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Noty o autorach

MALGORZATA BOCHENEK, historyk, chemik, absolwentka studiéw po-
dyplomowych Politechniki Krakowskiej na Wydziale Architektury w zakresie
Konserwacji Zabytkéw Architektury i Urbanistyki oraz Uniwersytetu Jagiellori-
skiego na Wydziale Chemii w zakresie Nowoczesnych Technik Analitycznych
dla Konserwacji Obiektéw Zabytkowych. Od 1998 roku pracuje w Archiwum
Narodowym w Krakowie, od 2012 roku kieruje Oddzialem VIII ds. konserwacji

i zabezpieczania zasobu Archiwum Narodowego w Krakowie.

MARZENNA CIECHANSKA, dr hab., prof. Akademii Sztuk Picknych w War-
szawie, artysta plastyk, konserwator dziel sztuki, adiunkt na Wydziale Konserwa-
qji i Restauracji Dziel Sztuki ASP. W 1990 roku ukoriczyta studia na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie na specjalizacji konser-
wadji i restauracji ksiazki grafiki i skory zabytkowej. W 2004 obronifa dysertacje
doktorska, nagrodzona w konkursie na prace naukowe z konserwacji General-
nego Konserwatora i Stowarzyszenia Konserwatoréw Zabytkéw. Od 1993 roku
pracuje w Katedrze Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki ASP
w Warszawie. Od 2008 roku pelni funkeje prodziekana Wydziatu. Od 2005 roku
jest rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w zakresie
opieki nad zabytkami, specjalizacja — grafika oraz materialy biblioteczne i archi-
walne. Od 2008 roku jest cztonkiem zarzadu ENCoRE (European Network for
Conservation-Resoration Education) organizacji zrzeszajacej europejskie uczelnie
wyzsze ksztalcace w zakresie konserwacji-restauracji dziet sztuki. Wspélpracuje
z réznymi instytucjami. Autorka kilkudziesieciu publikacji poruszajacych zagad-
nienia konserwagji i restauracji dziel sztuki. Poza praca naukowo-dydaktyczng
jest czynnym konserwatorem dziel sztuki.

JOLANTA CZUCZKO - dr, konserwator i restaurator, absolwentka Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Od 1999 roku zatrudniona w Zakadzie
Konserwacji Papieru i Skéry UMK jako pracownik naukowo-dydaktyczny. Pro-
wadzi pracownie konserwacji zabytkéw, w ramach ktérej realizuje zajecia z zakre-
su konserwacji bloku ksigzki zabytkowej oraz obiektéw z warstwami barwnymi.
Jest autorka cyklu wykladéw poswigconych zagadnieniom historii produkeji pa-
pieru i profilaktyce konserwatorskiej, skierowanych gtéwnie do przysztych arty-
stéw. Doswiadczenie zawodowe zdobyta wykonujac liczne prace konserwatorskie
i restauratorskie, bierze udziat w projektach naukowych i badawczych. Jej zainte-
resowania zawodowe zwigzane sg gléwnie z problemem badan oraz konserwacji
i restauracji dziet sztuki wykonanych na podlozach papierowych. W 2010 roku
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obronila dysertacj¢ doktorska omawiajaca Podloza papierowe stosowane przez
Leona Wyczétkowskiego. Zagadnienia typologiczne i konserwatorskie.

DOROTA DZIK-KRUSZELNICKA, konserwator dziet sztuki, absolwentka
Akademii Sztuk Picknych w Warszawie, Wydzial Konserwacji Dziel Szeuki. W la-
tach 2005-2007 konserwator w Sekcji Odkwaszania i Konserwacji Arkuszy Zakla-
du Konserwacji Masowej Biblioteki Narodowej w Warszawie. Obecnie Pracownia
Technik i Technologii Opraw na Wydzial Konserwacji i Restauracja Dziet Sztuki
ASP oraz Starszy Asystent Konserwatorski — Pracownia Konserwacji Obiektéw
na Papierze w Muzeum Narodowym w Warszawie.

PATRICIA ENGEL - konserwator i restaurator, absolwentka wiedenskiej Aka-
demie der bildenden Kiinste (1979-1984), doktorat w Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie (2007). W latach 1994-1999 pracowata jako konserwator
w Austriackiej Bibliotece Narodowej (Osterreichische Nationalbibliothek) oraz
Staatsbibliothek zu Berlin (Konigliche Bibliothek). W latach 2000-2008 byta
dziekanem wydzialu konserwacji ksiazki i papieru Uniwersytetu w Hildesheim
(Hochschule fiir angewandte Wissenschaft und Kunst w Hildesheim, Niemcy).
Obecnie stoi na czele rady naukowej The European Centre for Conservation for
Books and Paper Conservation-Restoration w Horn (Austria).

ELZBIETA GORSKA-WIKLO, konserwator dziet sztuki, absolwentka kierun-
ku Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki na Wydziale Sztuk Pigknych Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu; od 1986 r. pracuje jako konserwator
zabytkéw, zwlaszcza w zakresie konserwacji papieru i skéry zabytkowej i pro-
filaktyki konserwatorskiej. Akredytowany konserwator Instytutu Konserwacji
w Wielkiej Brytanii. Obecnie pracuje Kierownik Dzialu Konserwacji w Archi-
wum Uniwersyteckim w Glasgow.

MALGORZATA GROCHOLSKA, konserwator dziel sztuki, absolwentka Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pigknych (specjalizacja
— konserwacja papieru i skéry). W latach 1980-1991 zatrudniona w Muzeum
Slaska Opolskiego w Opolu a nastepnie Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu na
stanowisku konserwatora. Od 1997 roku zwiazana z Zaktadem Narodowym im.
Ossoliriskich jako Konserwator Zbioréw, kierownik Pracowni Konserwatorskie;.
Jest autorka licznych prac konserwatorskich starodrukéw, rekopiséw, grafik, ry-
sunkéw. W latach 2007-2011 pelnita funkeje inzyniera projekeu ds. konserwacji
rekopiséw ze zbioréw Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich we Wro-
clawiu, projekt finansowany z funduszy Unii Europejskiej, EOG, oraz inzyniera
projektu ds. konserwacji zabytkowego zbioru Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej
w Opolu, projekt finansowany z funduszy RPO.
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DOROTA JUTRZENKA-SUPRYN, dr, konserwator dziet sztuki ze specjalno-
$cia konserwacja zabytkowego papieru i skéry, absolwentka Wydziatu Sztuk Pigk-
nych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika (1993). Od roku 1993 pracuje w Za-
ktadzie Konserwacji Papieru i Skéry UMK w Toruniu, obecnie na stanowisku
adiunkta. W 2006 r. obronita prace doktorska pt. Problemy konserwacji map ko-
lorowanych grynszpanem. Od 2007 roku jest zatrudniona réwniez na stanowisku
konserwatora zbioréw zabytkowych w Bibliotece Elblaskiej.

ZOFIA KOSS, konserwator dziet sztuki, absolwentka Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki. Od 2008 roku
jest pracownikiem Katedry Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki
macierzystej uczelni.

JOANNA KOZIELEC — konserwator dziel sztuki, absolwentka Zaktadu Kon-
serwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej Uniwersytetu Mikolaja Kopernika
w Toruniu. Czynny konserwator dziet sztuki, do§wiadczenie zawodowe przy pro-
wadzeniu prac nad ruchomymi obiektami zabytkowymi o réznorodnej technice
wykonania.

TOMASZ KOZIELEC, dr, konserwator dziet sztuki, absolwent i pracownik
Zakladu Konserwacji Papieru i Skéry Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w To-
runiu. Do szczegblnych dziedzin na polu pracy badawczo naukowej nalezy m.in.
technologia i historia wyrobu réznych wytworéw celulozowych i proteinowych
oraz ich badanie; masowe i laboratoryjne odkwaszanie zbioréw z dwéch ostat-
nich stuleci.

GRAZYNA MACANDER-MAJKOWSKA, konserwator dziet sztuki, absol-
wentka warszawskiej Akademii Sztuk Picknych. Starszy wykladowca w Katedrze
Konserwagji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie. Od 1996 r. prowadzi Pracownig
Konserwacji i Restauracji Grafiki i Rysunku w tejze katedrze. Od 2005 r. rze-
czoznawca Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w zakresie opieki
nad zabytkami w specjalizacji — konserwacja ksiazki, grafiki, skéry zabytkowej,
archiwaliéw oraz malarstwa na papierze i pergaminie.

ANNA MICHAS-BAILEY — konserwator fotografii i innych obiektéw
z papieru i skéry, absolwentka Zaktadu Konserwacji Papieru i Skéry, Wydziatu
Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika. W latach 1994-
-2012 kierownik Dzialu Konserwacji i Zabezpieczania Zasobu Archiwum
Padstwowego w Krakowie. W latach 2002-2006 Sekretarz Komisji ds. Zabez-
pieczania Archiwaliéw w Klimacie Umiarkowanym, Miedzynarodowej Rady
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Archiwalnej (Committee on Preservation of Archives in Temperate Climate, In-
ternational Council on Archives, ICA/CPTE). Koordynator polskiej sekcji pro-
gramu: Safeguarding European Photographic Images for Access/ SEPIA (2001-
-2003). W latach 2007-2009 uczesniczyta w programie Andrew W. Mellon Fel-
low, Fifth Cycle of the Advanced Residency Program in Photograph Conser-

vation.

ANNA NOWICKA - konserwator dziel sztuki, absolwentka Wydzialu Kon-
serwagji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Szeuk Pigknych w Warszawie. Od
2000 r. jest zatrudniona na etacie naukowo-dydaktycznym w Zakladzie Ba-
dan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych mieszczacym si¢ na wyzej
wymienionym wydziale. Zajmuje si¢ m.in. badaniami technologicznymi dziet
sztuki.

PIOTR OSZCZANOWSKI, dr hab., adiunkt w Zakltadzie Historii Sztuki Re-
nesansu i Reformacji Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroclawskiego.
Specjalizuje si¢ w sztuce wezesnonowozytnej, ze szczegélnym uwzglednieniem
$laskiej rzezby, grafiki, rysunku i ztotnictwa manierystycznego oraz barokowego.
Wspdtorganizator i wspélautor polskich oraz migdzynarodowych wystaw muze-

alnych, konferencji naukowych i projektéw badawczych.

MALGORZATA PRONOBIS-GAJDZIS — dr, absolwentka Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Picknych (kierunek — Konserwacja
i Restauracja Dziet Sztuki). Od 1990 r. pracuje w Zakladzie Konserwacji Papie-
ru i Skéry. Prowadzi pracownig Introligatorstwa Artystycznego, realizujac takze
whasny program autorski. W 2006 r. obronita dysertacje¢ doktorska, wyrézniona
w konkursie Generalnego Konserwatora Zabytkéw i Stowarzyszenie Konserwa-
toréw Zabytkéw na najlepsze prace studialne, naukowe i popularyzatorskie do-
tyczace ochrony zabytkéw i muzealnictwa. Jest autorka i wspétautorka wielu
realizacji konserwatorskich.

WLADYSEAW SOBUCKI, dr, prof. Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,
chemik, absolwent Politechniki Gdariskiej (1969). Wieloletni pracownik dy-
daktyczny Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie.
W 1998 r. uzyskal kwalifikacje I stopnia w zakresie konserwacji dziet sztuki.
Obecnie profesor nadzwyczajny w Zakladzie Badari Specjalistycznych i Technik
Dokumentacyjnych ASP. W latach 1989-2008 pracowal w Bibliotece Narodo-
wej. Byt wspélorganizatorem Zakladu Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych BN
i kierownikiem Laboratorium ZKZB. Wspélautor Wieloletniego Programu Rza-
dowego na lata 2000-2008 Kwasny papier. W latach 2000-2008 by} jego koordy-
natorem, a nast¢pnie kierownikiem Zespotu ds. Koordynagji.
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MONIKA SUPRUNIUK, konserwator dziet sztuki, absolwentka Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Stypendystka Muzeum Auschwitz-Birkenau i Landu Nadrenii Pétnocnej i West-
falii oraz programu MEDIA Plus Unii Europejskiej. Pracuje w Filmotece Naro-
dowej w Warszawie przy realizacji projektu Konserwacja i digitalizacja przedwo-
jennych filméw fabularnych oraz w ASP w Warszawie w Katedrze Konserwacji
i Restauracji Ksigzki, Grafiki i Skéry Zabytkowej.

IZABELA ZAJAC, dr, konserwator dziet sztuki. Absolwentka Akademii Sztuk
Picknych w Warszawie, Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki. W 2011
obronita prace doktorska Historia zabytkowych albuméw do fotografii. W latach
1997-2000 konserwator w Centralnym Laboratorium Konserwacji Archiwa-
liéw przy Archiwum Gléwnym Akt Dawnych w Warszawie. Od 1998 r. asystent
w Katedrze Konserwagji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki ASP w Warsza-
wie. Brala udzial w mig¢dzynarodowych projektach i programach badawczych,
np.: pomoc (1999-2001) bibliotece koptyjskiego klasztoru w der al-Sourian
w Egipcie, program LASCANA (2005-2007), warsztaty ochrony i identyfikacji
fotografii w Bratystawie (2008-2010). Uczestniczyla w wielu zagranicznych szko-
leniach z zakresu ochrony, zabezpieczania i konserwacji zabytkowych fotografii.

KAROLINA ZYCH, konserwator dziet sztuki w specjalnosci konserwacja-
-restauracja ksiazki, grafiki i skory zabytkowej, od 2012 roku asystent w Katedrze
Konserwacji i Restauracji Ksiazki, Grafiki i Skéry zabytkowej Wydziatu Konser-
wacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP Warszawie.





