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Od Redakciji

Konserwacja jest cz¢scia ogélnie pojmowanej ochrony zbioréw. Konserwator
ze swoja wiedzg i umiejetno$ciami wkracza do akeji, wezwany przez whascicie-
la czy opiekuna zbioréw, w momencie, gdy obiekt ulega dezintegracji, zanika
lub gwaltownie traci swoje wlasciwosci estetyczne. Codzienna praca instytucji
gromadzacej zbiory to systematyczne dbanie o dobre warunki przechowywania,
bezpieczne udostgpnianie i eksponowanie. W biezacym numerze ,Notesu Kon-
serwatorskiego” mamy mozliwo$¢ spojrzenia, jak ochrona zabytkéw przesztosci,
w tym zbioréw bibliotecznych i archiwalnych, jest realizowana w innych krajach.
Whasciwe przeprowadzenie zabiegéw konserwacji zaczyna si¢ od zrozumienia
obiektu, jego funkcjonowania w czasach, w ktérych powstal, jego budowy tech-
nicznej, wlasciwosci materiatéw z ktérych go zrobiono. Artykul Izabeli Zajac
wprowadza nas w $wiat historii fotografii, pokazuje jak zmienialy si¢ kolejne
jej zastosowania, przedstawia pojawienie si¢ i ewolucje¢ albumu fotograficznego.
Zagadnienia zwigzane ze zdjeciami wykonanymi w réznych technikach, albu-
mami, w ktdrych je umieszczano, wreszcie z ich konserwacja powracaja w calym
numerze ,Notesu”. W 2013 roku zagadnieniom fotografii po§wigcono réwniez
kilka konferengji i szkolen.

Odniesienia do historii obiektu, wychwycenia jego autentycznych, wyjatkowych
cech sg nieodtaczng cz¢scia dokumentaciji konserwatorskiej i czgsto wplywaja na
podejmowane decyzje podczas prac konserwatorskich. Mozemy to przesledzi¢
czytajac relacje z prac konserwatorskich w czgsci dotyczacej prakeyki konserwa-
torskie;j.

Wyniki badari chemicznych sg podstawa podejmowanych decyzji konserwator-
skich. W tym numerze powracamy do badan nad odkwaszaniem akwarel i r¢ko-
piséw prowadzonych pod kierunkiem prof. Wiadystawa Sobuckiego. Badania te
sa szczegblnie wazne, poniewaz proces odkwaszania papieru od kilku lat stal si¢
w Polsce tatwo dostepny i coraz wigcej instytucji moze poddaé swoje zbiory temu
zabiegowi, hamujacemu kwasna degradacje papieru.

Numer zamykaja relacje z konferencji naukowych, wystaw i szkolert zwiazanych
z konserwacja i ochrong zbioréw bibliotecznych i archiwalnych, ktére miaty
miejsce od jesieni 2012 do konca 2013 roku.



Karolina Zych, Marzenna Ciechariska

Album fotograficzny z Dalekiego Wschodu.
Problemy konserwatorskie zwigzane
z wielowarstwowoscig obiektu

Wstep

Daleki Wschéd fascynowal Europ¢ od momentu pojawienia si¢ na naszym kon-
tynencie wyrobéw orientalnych. Dla Europejczykéw jawil si¢ on jako ,,chinski
sen”!, ktéry znany byt niemal wylacznie z przekazu pierwszych $redniowiecznych
podréznikéw. Egzotyczne przedmioty, owiane atmosfera tajemniczosci, staly sie
niezwykle pociagajace. Pragnienie ich posiadania przybralo posta¢ mody (maja-
cej swe poczatki juz w XV i dynamicznie rozwijajacej si¢ w XVII wieku) zwane;j
chinoiserie. Moda ta, okreslana przez Bogng Lakomska ,fenomenem”, niebawem
ogarnela wszystkie dziedziny sztuki, a pod koniec XIX wieku zwrécita si¢ ku
kulturze Japonii®.

Ten wyjatkowy popyt na Orient, zaowocowat na Dalekim Wschodzie (Japonia,
Chiny, Korea) powstawaniem manufaktur produkujacych przedmioty z prze-
znaczeniem na rynek zachodni’. Jednym z takich produktéw jest, bedacy przed-
miotem omawianego projektu konserwatorskiego®, orientalny klasyczny album
familijny°, pochodzacy z II potowy XIX wieku (il. II). Istnieje wiele przestanek
wskazujacych na to, ze jest on wyrobem japoriskim® — prawdopodobnie jednak
wyprodukowanym jako przedmiot eksportowy.

1 Fragment wiersza Chinoiserie Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej z tomu Rézowa magia.
Poezje, Krakéw 1924.

2 B. Lakomska, Mitosnicy ,chirskosci” w dawnej Polsce. Od siedemnastego do poczqtkéw dziewigt-
nastego wieku, Warszawa 2008, s. 7.

3 A. Krupska, Zapomniane receptury pierwszej potowy XVIII wicku mistrza réznych sztuk Marcina
Groblicza, Warszawa 2010, s. 409-410.

4 Konserwacje wykonata Karolina Zych w ramach pracy magisterskiej Konserwacja orientalnego
albumu fotograficznego z 2. potowy XIX wieku, pod kierunkiem dr hab. Marzenny Ciechani-
skiej, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Szuki,
Katedra Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw, Grafiki i Skéry, Warszawa 2012.

5 Terminologia pochodzi z klasyfikacji albuméw zaproponowanej przez 1. Zajac, Historia za-
bytkowych albuméw do fotografii, praca doktorska pod kierunkiem prof. dr hab. I. Huml,
Warszawa 2011, s. 25-45.

6 Oprécz elementéw stylistycznych i ikonograﬁcznych, wskazujg natoj aporiskie oznaczenia intro-
ligatorskie na kartach, wyklejkach i paskach patentowych, a takze technologia lakowej oprawy
oraz obecno$¢ dalekowschodnich wiékien w niektdrych z oryginalnych warstw technologicznych.
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Album ma format wydtuzonego horyzontalnie prostokata’. Jego budowa charak-
terystyczna jest dla klasycznych albuméw familijnych, ktére powstawaly w tym
okresie. Byt on przeznaczony na zdjecia o charakterze rodzinnym, jednak do kon-
serwagji trafit pozbawiony fotografii. Albumy tego typu sprzedawano puste — ich
znamienng cechy i zaletg bylo to, iz tworzono je w taki sposdb, aby umozliwi¢
wlhascicielowi samodzielny dobér zdje¢é, ktérymi stopniowo wypelniano album
i ktérych kolejnos¢ mozna byto dowolnie zmieniac®.

Dzigki nieorganicznej formie oprawy albumu istniata mozliwo$¢ opracowania
oprawy oddzielnie od bloku, co ulatwialo pracg przy tak ztozonym wyrobie.
Oprawa swa budows nawiazuje do formy kodeksu. Poszczegélne karty blo-
ku maja strukture, ktéra mozna byloby poréwnywaé z futeratami, w ktérych
przechowywano drobne i cenne przedmioty — byly rodzajem passe-partour na
zdjecia’.

Tektury kart albumu obciagnicto recznie malowanym, cienkim jedwabiem. Two-
rz3 one swoistg oprawe dla zdje¢ — zaréwno po stronie recto jak i verso. Jedwab
zdobig subtelne wielobarwne malowidta w pastelowych kolorach (il. I). W przed-
stawieniach wystepuja stonowane zielen, z6lcien, braz, a takze czerwien, réz i fio-
let oraz dominujacy w tle blkit, do ktérego nawiazuja wykoriczone turkusowa
tasiemka jedwabna krawedzie okienek.

Kazda z kart okolona jest dodatkowo wzorzysta tkaning zakardowa ', w ktorej
nitki o dwéch kolorach (brazowozielone i ciemnozotte) przeplataja sie, tworzac
deseri z powtarzajacym si¢ motywem piwonii w postaci woluty.

Album oprawiony jest w deski pokryte laka japonska urushi. Przednia oktadzi-
na skfada si¢ z ramy i osadzonego wewnatrz niej okna. Rame¢ pokryto laka czer-
wong, ozdobiong dekoracja typu maki-e''. Okno natomiast wypelniono laka
czarna, ktéra stanowi kontrastowe tho dla wklejonej w nig inkrustacji z kosci

7 Wymiary okfadzin: 35 x 27 x 1 cm; wymiary bloku: 32,2 x 25,5 x 4,5 cm.

8  DPierwsze klasyczne albumy familijne pojawily si¢ w Paryzu ok. 1858 roku, a swoje narodziny
zawdzigczaja wynalezieniu (1854) malej fotografii portretowej zwanej carte-de-visite, ktéra,
ze wzgledu na swoja tréjwymiarowo$¢ miata wplyw a strukeurg karty albumowej. Fotografie
naklejanie byly na tekturki o grubosci 2-3 mm, dlatego tez karta albumu musiala zapewnia¢
im odpowiednia przestrzen, 1. Zajac, op. cit., s. 45-60.

9 Ihidem, s. 67.

10 Uzywana w celach dekoracyjnych tkanina zakardowa powstawala na maszynie skonstru-
owanej w 1805 roku przez francuskiego tkacza i wynalazce Josepha Marie Jacquarda (1752-
-1834). Bylo to urzadzenie sterujace grupami pojedynczych nitek, stosowane na krosnach
mechanicznych. Maszyna umozliwiata tworzenie wielobarwnych tkanin wzorzystych o efek-
cie $wiatlocienia, uzyskanego za pomoca réznych splotéw tkackich, M. Michatowska, Stow-
nik terminologiczny widkiennictwa, Warszawa 1995, s. 88, 131.

11 Maki-e (jap. maki — prészy¢, e — obraz) — technika polega na pokrywaniu wybranych partii
kompozycji $wieza laka, a nastepnie posypywaniu ich sproszkowanymi metalami (zfotem,
srebrem, cyna, miedzia). Po wyschnigciu cala kompozycje pokrywano kolejno polerowanymi
cienkimi warstwami laki; A. Krupska, op. cit., s. 413.
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i masy perfowej oraz ztocert. Okladzing tylng w calosci ozdobiono lakg czer-
wona ',

Stylistyka albumu w naturalny sposéb koresponduje z innymi wyrobami wyko-
nanymi w stylu chinoiserie. W przedstawieniach wyrazny jest prymat linii oraz
podobny sposéb planowania przestrzeni. Zaréwno w przypadku inkrustacji na
powierzchni lakowej oprawy jak i malowidet na jedwabiu, kt6rym obciagnicto
karty, w mysl dalekowschodniej filozofii wigksza cz¢$¢ przestrzeni pozostawiano
wyobrazni odbiorcy'®. W pejzazach zastosowano, charakterystyczna dla sztuki
Orientu, perspektywe pionowa i ukosna, ktérej linie biegna w nieskoiczonosé ™.
Przedstawienia na albumowej oprawie oraz kartach to nie odtwércze obrazy, a ra-
czej artystyczne wizje o bardzo dekoracyjnym charakterze, ukazujace $wiat w wy-
idealizowany sposéb.

Oprawa utrzymana jest w szlachetnych glebokich kolorach — czerwieni, czern
i Zoto. W malowidtach przedstawionych na albumowych kartach, dominuja
barwy pastelowe. To kontrastowe zestawienie bloku i oprawy dodatkowo wzbo-
gaca forme albumu potegujac wrazenie obfitosci zdobied. Przy tej rozmaitosci
dekoracji, album sprawia jednak wrazenie niezwykle spéjnej catosci.

Albumy na fotografie, jako przedmioty artystyczne, podobnie jak inne dzieta, po-
zostawaly pod wplywem zmian zachodzacych w sztuce. Nic dziwnego, ze wspo-
mniana moda na Orient, wplynela takze i na ich forme, objawiajac si¢ w tym
przypadku wyjatkowa kumulacja technik i materialéw. Ta ztozono$¢ technolo-
giczna uwarunkowana byla zapewne oczekiwaniami zachodnich odbiorcéw, kté-
rzy spragnieni orientalnych nowinek, mogli cieszy¢ si¢ ich bogactwem, zawartym
w jednym tylko bibelocie.

Konserwacja tak ztozonego dziela, jakim jest orientalny album fotograficzny, jest
trudna i wymaga niezwykle interdyscyplinarnej wiedzy. Problematyke kazdego
z materiatéw nalezy rozpatrywaé osobno, jednocze$nie majac swiadomos¢, ze
pomimo ich réznorodnosci, stanowig one nierozerwalny zesp6t, stworzony, aby
funkcjonowal jako cato$¢. Zatem, przy doborze metody konserwatorskiej da-
nej warstwy, nalezy pamicta¢ o jej konsekwencjach dla pozostalych elementéw
obiektu.

12 Szczegdtowe informacje dotyczace oprawy (opis stylistyczny, ikonograficzny, analize techniki
i technologii wykonania, a takze opis prac konserwatorskich) zamieszczono w dokumentacji
prac konserwatorskich, przeprowadzonych w ramach pracy magisterskiej K. Zych. Zagad-
nienia dotyczace konserwacji japoniskiej oprawy lakowej przedstawiono takze w referacie
K. Zych, To, czego Europa zapragnie — czyli bogactwo technik, materiatéw i tresci w formie
eksportowego orientalnego albumu fotograficznego na konferencji zorganizowanej przez Insty-
tut Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu —
18-19 X 2012 — Sztuka, rzemiosto, praemyst z XIX i XX wieku, konserwacja i restauracja.

13 Z. Albertowa, Sztuka Japonii w zbiorach Polskich, Warszawa 1987,s. 11.

14 K. Maleszko, J. Markiewicz, Sztuka Chin i Japonii w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie, Warszawa 1996, s. 12.
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Technika i technologia bloku

Blok albumu sklada si¢ z dziewieciu kart, potaczonych ze soba za pomoca falcéw
z czarnego bawelnianego ptétna™. Do kazdej z kart dodano tak zwany pasek
patentowy, wykonany z drewna cyprysowego'® (dopasowany gruboscia do kart),
ktéry tworzac dodatkowa przestrzen migdzy grzbietem a kartami, ufatwia prze-
gladanie albumu. Krarice paskéw patentowych ozdobiono, oklejajac je bawelnia-
na wzorzysta tkaning zakardowa.

Karty zlozone sa z dwéch tektur, w ktérych wycieto okienka o zréznicowanych
ksztaltach. Tworza one passe-partout po stronie recto i verso kazdej z kart. Obcia-
gnieto je recznie malowanym jedwabiem, ktdry przyklejono jedynie krawedziami
od odwrocia. Wewnetrzne krawedzie okienek dodatkowo wykoriczono jedwabng
tasiemka, ktdrg stabilizuje umieszczony wewnatrz niej cienki sznurek.
Passe-partout recto i verso polaczono za posrednictwem okolonych bawelniang
wzorzysta tkaning zakardowa ramek z tekturowych paskéw, tworzacych dystans
pomiedzy okienkami, przeznaczony na fotografie. Wewnatrz umieszczono arkusz
czerpanego papieru, ktdry rozdzielajac fotografie, miat ulatwia¢ ich obustronne
eksponowanie. Szczegétows konstrukeje karty wraz z materiatlami wykoriczenio-
wymi przedstawia rys. 1.

1ektura z oknami{passc-partout)

jedwab
czarne tkanina . .
ptotno zakardowa papier wypelniajgey
(fale)
—— B —— - ———
_—— e e —— — —— — — — — __.Ef
- S — —_—
dwie warstwy
pasek palemtowy tektury(dystans) sznurcezek
. wypelniajgey
Jedwabna jedwabng tasiemke

tasiemka

Rys. 1. Konstrukeja karty, rys. K. Zych

Wielobarwne malowidla na jedwabiu wykonano farbami o spoiwie wodnym.
Jednak w grubszych warstwach malarskich, po wzbudzeniu luminescencji pro-
mieniowaniem UV, widoczne jest niebieskawe $wiecenie, ktére swiadezy o uzyciu
dodatkowego spoiwa'’. W powickszeniu mikroskopowym widoczne sa, lezace na

15  Analizg skfadu wiéknistego tkanin wykonano w Zakladzie Badan Specjalistycznych i Tech-
nik Dokumentacyjnych ASP w Warszawie, pod kierunkiem mgr Katarzyny Krélikowskiej-
-Pataraji.

16 Oznaczenie rodzaju drewna wykonano w Zakladzie Badan Specjalistycznych i Technik Do-
kumentacyjnych ASP w Warszawie, pod kierunkiem mgr inz. Elzbiety Jezewskie;j.

17 Ze wzgledu na niewielka powierzchnie warstwy malarskiej zrezygnowano z pobrania probki
w celu identyfikacji spoiwa. Niebieskawe $wiecenie warstwy po wzbudzeniu luminescencji
$wiatlem UV wskazuje na dodatek klajstru skrobiowego jako spoiwa.
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powierzchni wi6kien, ziarna pigmentéw, ale takze zwiazane z wiéknami barwniki
(il. IV). Wsréd pigmentéw grubszych warstw malarskich, gdzie mozliwe byto
pobranie prébki, stwierdzono obecno$é: weglanu wapnia, aurypigmentu, sadzy.
Kontury rysunku wykonano tuszem — zapewne réwniez na bazie sadzy'®.

Zniszczenia w bloku

Skala zniszczen, ktére objely obiekt spowodowala, iz zatracit on swoje pierwotne
wartosci estetyczne oraz uzytkowe. Najpowazniejsze z uszkodzent powstaly w wy-
niku wstrzaséw mechanicznych. Zty sposéb przechowywania oraz dtugotrwale
uzytkowanie sprawily, iz staba konstrukcja albumu ulegta catkowitemu znisz-
czeniu i nie spelnia juz swojej funkgji. Album nie zostal zaopatrzony w pudlo
ochronne, przez co narazony byl na urazy mechaniczne, a takze na agresywne
dzialanie czynnikéw zewngtrznych jak kurz, woda, swiatlo stoneczne, zmiany
wilgotnosci, owady.

Gléwne elementy aczace blok albumu z oprawa sg w bardzo ztym stanie i nie
spelniajg juz whasciwosci konstrukeyjnych. Sg to raczej pozostatosci konstrukgji,
ktéra nie stanowi juz spdjnej struktury. Czarne ptétno introligatorskie falcéw,
Yaczace poszczegdlne karty ze sobg oraz z oprawa, ma liczne przedarcia, peknigcia
i w wielu miejscach jest wyraznie $cienione. Brakuje trzech paskéw patentowych.
Uszkodzenia te sprawiaja, iz karty sa niestabilne, czego konsekwencja sa kolejne
zniszczenia w bloku.

1. Zniszczenie konstrukgji, fot. R. Stasiak

18  Analize skfadu pierwiastkowego pigmentéw oraz wykonano w Zakladzie Badan Specjalistycz-
nych i Technik Dokumentacyjnych ASP w Warszawie, pod kierunkiem mgr Anny Nowickiej.
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Najwicksze uszkodzenia tkanin dotycza krawedzi oraz naroznikéw kart — obsza-
réw najbardziej narazonych na zniszczenia mechaniczne.

Okalajaca krawedzie kart tkanina zakardowa, w wielu miejscach jest mocno
oslabiona i posiada drobne ubytki, w obre¢bie ktérych wystepuja niezwiazane,
luzne nitki.

Najpowazniejsze zniszczenia tkaniny jedwabnej rozchodza si¢ wzdtuz obcigcia
bocznego bloku i w obrebie naroznikéw kart. W tych miejscach jedwab jest moc-
no ostabiony i zabrudzony. Zaburzona jest regularnos¢ splotu nitek. W obrebie
naroznikéw, w jedwabnej tkaninie, wyst¢puja takze ubytki.

Najbardziej zniszczona jest ostatnia karta verso (il. IV). Tekturka tworzaca passe-
-partout verso, odspoila si¢ od pozostalej czgsci karty. Nastepnie zostala wtérnie,
wbrew technologii przymocowana do bloku. Tekturke doszyto lewa krawedzia
do plétna falcéw, za pomoca grubej nici, ktéra pozostawita w niej cztery wi-
doczne otwory. Wzdluz jej lewej krawedzi jedwab jest catkowicie odspojony,
co narazito go na dodatkowe uszkodzenia mechaniczne i spowodowato wiele
zagnieceni oraz drobnych ubytkéw. Ponadto splot nitek w tym miejscu jest wy-
raznie zaburzony. Zniszczenia sprawily, ze tkanina w tym miejscu jest bardzo
oslabiona.

Warstwa malarska zachowala si¢ stosunkowo dobrze. Istnieja jedynie niewielkie
wykruszenia w obrebie tych obszaréw, gdzie jest ona nieco grubsza.

Decyzje i prace konserwatorskie

Podjete dziatania konserwatorskie musialy mie¢ na uwadze zaleznosci pomiedzy
poszczegdlnymi warstwami wspolistniejacymi w obiekeie.

Pierwsza decyzja (ze wzgledu na wielo§¢ materialéw o réznych whasciwosciach
i duzej higroskopijnosci) byto wyeliminowanie dzialan wymagajacych intensyw-
nego nawilzania. Czynnosci z udzialem wody moglyby bowiem zdeformowa¢
oraz zmieni¢ wymiary precyzyjnie dopasowanych poszczegdlnych czeéci kart,
a takze naruszy¢ wrazliwa na wode warstwe malarska.

Istniata jednak konieczno$¢ wzmocnienia i podklejenia tkanin (jedwabiu oraz
bawelnianej tkaniny zakardowej) oraz przeprowadzenia procesu odkwaszania
papieréw. Postanowiono wigc rozdzieli¢ kazda z kart na trzy czeéci (passe-parto-
ut recto, passe-partout verso oraz tekturowa ramke dystansowa). Znacznie osta-
biona spoina pozwolita na stosunkowo fatwe rozklejenie, bez koniecznosci na-
wilzania.

Z uwagi na wyjatkowa delikatno$¢ tkaniny jedwabnej oraz znaczne oslabienie
bawelnianego zakardu, podjeto decyzje o przeprowadzeniu konserwacji kart bez
zdejmowania tkanin.

Zrezygnowano takze z usuwania plam z powierzchni jedwabiu metodami wy-
magajacymi udzialu wody. Powodem byla przede wszystkim wrazliwo$¢ warstwy
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malarskiej, ale réwniez fakt pozostawienia tkaniny na tekturce passe-partout i wy-
nikajace z niego ryzyko powstawania zaciekéw oraz deformacji warstw.
Wykluczono takze alkoholowe metody usuwania plam. Alkohol powoduje
denaturacj¢ biatka (niszczenie struktury przestrzennej), ktéra jest procesem nie-
odwracalnym. Jedwab skfada si¢ z wlékien pochodzenia zwierzgcego — biatko-
wych .

Niezwykle istotnym etapem konserwacji byta neutralizacja kwaséw zawartych
w papierach, ktére wchodzily w sklad bloku. Nalezalo wybra¢ taka metodg, ktéra
pozwoli przeprowadzi¢ odkwaszanie bez udzialu wody, a takze uchroni¢ wrazliwy
na alkalia jedwab®. Ponadto w warstwie malarskiej wykryto obecnos¢ nieodpor-
nego na rodowisko zasadowe aurypigmentu. Dziatanie silng zasada mogloby
spowodowa¢ zmiany kolorystyczne w warstwie malarskiej (ciemnienie). Podjeto
zatem decyzj¢ o odkwaszeniu papieréw metoda Bookkeeper?', dzigki ktérej unik-
ni¢to deformacji elementéw i wniknigcia zasad w strukture jedwabiu®”. Na tek-
turki passe-partout naniesiono srodek jedynie od odwrocia, wylaniajac widoczne
fragmenty tkanin jedwabnych.

Kolejnym trudnym procesem bylo podklejanie i uzupelnianie ubytkéw jedwa-
biu. Jedwab wymagal naciagania — potrzebna byla zatem stosunkowo mocna
spoina. Ze wzgledu na technike i technologi¢ oryginatu wykorzystano w tym
celu dajacy jasne powloki klajster skrobiowy — ryzowy — o $redniej gestosci, aby
nie powodowat zbytniego usztywnienia jedwabiu. O rodzaju spoiwa oraz ro-
dzaju, grubosci i kolorze materialu do podklejen zadecydowaly wyniki préb, do
kt6rych wykorzystano fragmenty jedwabiu zachowane na odwrociach wyklejek.
Dwie tkaniny jedwabne w miejscu sklejenia daja, niepozadany w tym wypadku,
efekt mory. Jednoczesnie polaczenie jedwab — jedwab jest stabsze od polaczenia
jedwab — bibuta japoriska®. Dlatego tez, do podklejeri jedwabiu postanowiono
wykorzysta¢ bibule japoriska.

19 Jest to biatko o budowie fibrylarnej, sktadajace si¢ gtéwnie z fibroiny i otaczajacej ja serycyny.

20 Jedwab charakteryzuje si¢ naturalnym lekko kwasnym odczynem.

21  Metoda polega na rozpyleniu na powierzchni zakwaszonego papieru tlenku magnezu, za-
wieszonego w perfluoroheptanie. Neutralizacja substancji kwasowych zachodzi, gdy pod
wplywem wilgoci z powietrza powstaje wodorotlenek magnezu. Rezerwe zasadowa natomiast
tworzy weglan magnezu.

22 Perfluoroheptan, w ktérym zawieszony jest tlenek magnezu, paruje bardzo szybko, dzigki
czemu nie powoduje deformacji odkwaszanych powierzchni. Ponadto tworzacy rezerwe za-
sadowa weglan magnezu nie penetruje w glab papieru, a jedynie osadza si¢ na powierzchni
wldkien. Dzigki temu mozliwe bylo uchronienie jedwabiu i zawierajacej aurypigment war-
stwy malarskiej przed destrukcyjnym dzialaniem $rodowiska zasadowego.

23 Swiadcza o tym badania przeprowadzone przez W. Liszewska, Japoriskie techniki dublowania.
Mozliwosci zastosowania i modyfikacji w konserwacji zabytkowych malowidet na jedwabiu i tha-
nin jedwabnych, t. 1, Warszawa, Akademia Sztuk Picknych, 2002, s. 170, praca dyplomowa
napisana pod kierunkiem prof. dr Wojciecha Kurpika.
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Ze wzgledu na wieloetapowo$¢ dzialart byt to proces dtugotrwaly. Najpierw
sklejano bibutke z jedwabiem krawedziami, podktadajac bibule pod jedwab.
W miejscach klejenia podktadano melineks, aby zapobiec przyklejeniu warstw
do powierzchni tektury passe-partout. Po catkowitym wyschnigciu klajstru de-
likatnie naciggano bibul¢ z jedwabiem i przyklejano ja krawedzig do odwrocia
tektury. Jedwab wymagal podklejert gléwnie w naroznikach. Na zewnetrznych
krawedziach kart, gdzie byl ostabiony i poprzecierany, dodatkowo wzmocniono
go cienka dlugowl6knista bibutka japoriska. W ten sposéb miejscowo zabez-
pieczono takze wewngtrzne krawedzie otwordw przeznaczonych do wkladania
fotografii. Po podklejeniu wszystkich ubytkéw jedwabiu na danej karcie, i cal-
kowitym wyschnigciu spoiny, jedwab byl ustabilizowany, wystarczajaco napiety
i rozprostowany.

Najbardziej problematyczne bylo passe-partout verso ostatniej karty. Catkowicie
odklejony od jego lewej krawedzi jedwab — wyjatkowo pognieciony, o zaburzo-
nym splocie i drobnymi ubytkami — wymagat wzmocnienia i ustabilizowania. Ze
wzgledu na wyjatkowe ostabienie wiékien manipulacja tkaning bez uprzedniego
wzmocnienia moglaby spowodowa¢ kolejne uszkodzenia. Dlatego tez jedwab
czg$ciowo zdublowano na cienka dlugowldéknista bibutke japoriska, podnoszac
jedynie odspojony fragment tkaniny — bez catkowitego zdejmowania jej z tek-
turki. Dzigki temu jedwab zostal wzmocniony i ustabilizowany. Nastepnie kra-
wedziag podklejono grubsza bibulke i naciagnicto przyklejajac ja krawedzia do
odwrocia. Ostatecznie jedwab w tym miejscu catkowicie si¢ wyprostowat i usta-
bilizowal (il. VI).

Tkaning zakardowa okalajaca ramki dystansowe doklejono w miejscach odspo-
jeni na klajster ryzowy, precyzyjnie ukladajac pod lupa jej nitki. Dodatkowo, po
wykonaniu préby, miejsca ubytkéw i przetar¢, gdzie byta ona znacznie ostabio-
na, wzmocniono naklejajac na nie paski cienkiego szyfonu jedwabnego, ktéry
doskonale zabezpieczyt i uzupelnil brakujace miejsca tkaniny, nie odbierajac jej
oryginalnego wygladu. Po przyklejeniu na powierzchnie zakardu stawal si¢ on
niemalze niewidoczny? (il. VII). W miejscach ubytkéw szyfon dopunktowano
farbami wodnymi, imitujac wzér zakardu, co scalito kolorystycznie powierzch-
ni¢ tkaniny.

Z uwagi na rozlegle zniszczenia, zadecydowano o wymianie ptéciennych fal-
céw. Jako jedyny element taczacy karty, narazone sa one na ciagle naprezenia
i zginanie. Oryginalne plétno falcéw bylo zbyt stabe, aby wlaczy¢ je ponownie
do obiektu. Wykluczono takze wzmocnienie w postaci dublazu, ktéry méglby
spowodowa¢ usztywnienie, nawarstwienie, a w efekcie pekanie falcéw pod wply-
wem zginania.

24  Podobny efekt dawata dlugowtdknista cienka bibutka japonska, jednak szyfon byt od niej
zdecydowanie mocniejszy.
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Nowe falce przygotowano z pldtna, ktére odpowiednio dobarwiono pokrywa-
jac je akrylowa farba (przeznaczona do malowania tkanin), ktéra jednoczesnie
stworzyla warstwe izolujacy i zabezpieczajaca (apreturg). Brakujace paski paten-
towe zrekonstruowano z drewna sosnowego, a ich krarice oklejono fragmenta-
mi szyfonu jedwabnego, ktéry dopunktowano farbami wodnymi imitujac wzér

tkaniny zakardowe;.

2. Blok albumu po potaczeniu kart i paskéw patentowych, fot. K. Zych

Nastepnie karty albumu polaczono ze sobg i z paskami patentowymi za posred-
nictwem nowych ptéciennych falcéw, przy uzyciu klajstru ryzowego, powtarzajac
konstrukeje oryginatu.

Podsumowanie

Orientalny album fotograficzny jest obiektem nietypowym dla konserwatora
papieru. Projekt konserwatorski wymagal licznych konsultacji ze specjalistami
i zdobycia wiedzy na temat réznorodnych materiatéw, a nast¢pnie podjecia wie-
lu trudnych decyzji, a takze licznych kompromiséw. Jest to doskonaly przykiad
konserwacji, w ktérej rezygnacja z niektérych dziatan (usuwania plam, nawilza-
nia, odkwaszania) jest konieczna dla dobra obiektu jako catosci. Nalezy pamigtad,
ze pomimo wielu warstw technologicznych o odmiennej problematyce, gléwnym
celem konserwadji jest, aby przetrwaly one jak najdluzej, jako zesp6t tworzacy
integralng catos¢.

Konserwowany album potraktowano jako dzielo o wyjatkowej wartosci senty-
mentalnej, dlatego tez ze szczegdlnym szacunkiem odniesiono si¢ do wszystkich
wtérnych elementéw (nieczytelnych znakéw rysunkéw, a nawet plam) pojawia-
jacych si¢ na albumowych kartach — jako $wiadectw czasu i historii obiektu,
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a takze — by¢ moze — historii jego wiascicieli, ktérag w przypadku albumu, beda-
cego kronikarzem wspomnien, potraktowano jako niepodwazalng jego warto$¢,
ktéra nalezato zachowad.

Summary

Karolina Zych, Marzenna Ciechariska Photographic Album from the Far East.
Conservation Issues Connected with a Multilayer Structure of the Object

An oriental photographic album is an untypical object for a paper conservator.
The conservation project described in this article required many consultations
with specialists. The authors had to expand their knowledge on various materials,
make many difficult, and often compromising decisions. It provided a perfect
example of a conservation treatment wherein resignation from some conservation
measures (stain removal, moistening, deacidification) is necessary for the good of
the object as a whole. Despite the many technological layers presenting a variety
of issues, the main goal of the conservation treatment was to preserve the object
as an integral whole.

The photographic album was treated as a work of exceptional sentimental value.
Therefore, particular care was attached to all secondary elements (illegible signs,
drawings, and even stains) visible on the album’s leaves as a testimony of time
and history of the object, and also history of its owners.



Karolina Zych, Marzenna Ciechariska

Album fotografi czny z Dalekiego Wschodu. Problemy konserwatorskie zwigzane z wielowarstwo-
woscig obiektu

II. Japorniski album fotograficzny
z Il pol. XIX w. Stan przed konserwacja,
fot. R Stasiuk

III. Stan po konserwagji, fot. R Stasiuk

IV. Uszkodzenia tkaniny zakardowe;j, ostatnia V. Zabezpieczenie zakardu szyfonem
karta, fot. R. Stasiuk jedwabnym, fot. R. Stasiuk



VII. Jedwab na passe-partout verso
ostatniej karty po naciagnieciu i podklejeniu,

fot. K. Zych
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MALGORZATA BOCHENEK, historyk, chemik, absolwentka studiéw po-
dyplomowych Politechniki Krakowskiej na Wydziale Architektury w zakresie
Konserwacji Zabytkéw Architektury i Urbanistyki oraz Uniwersytetu Jagiellori-
skiego na Wydziale Chemii w zakresie Nowoczesnych Technik Analitycznych
dla Konserwacji Obiektéw Zabytkowych. Od 1998 roku pracuje w Archiwum
Narodowym w Krakowie, od 2012 roku kieruje Oddziatem VIII ds. konserwacji

i zabezpieczania zasobu Archiwum Narodowego w Krakowie.

MARZENNA CIECHANSKA, dr hab., prof. Akademii Sztuk Picknych w War-
szawie, artysta plastyk, konserwator dziel sztuki, adiunkt na Wydziale Konserwa-
qji i Restauracji Dziel Sztuki ASP. W 1990 roku ukoriczyta studia na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie na specjalizacji konser-
wadji i restauracji ksiazki grafiki i skory zabytkowej. W 2004 obronila dysertacje
doktorska, nagrodzona w konkursie na prace naukowe z konserwacji General-
nego Konserwatora i Stowarzyszenia Konserwatoréw Zabytkéw. Od 1993 roku
pracuje w Katedrze Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki ASP
w Warszawie. Od 2008 roku pelni funkeje prodziekana Wydziatu. Od 2005 roku
jest rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w zakresie
opieki nad zabytkami, specjalizacja — grafika oraz materialy biblioteczne i archi-
walne. Od 2008 roku jest cztonkiem zarzadu ENCoRE (European Network for
Conservation-Resoration Education) organizacji zrzeszajacej europejskie uczelnie
wyzsze ksztalcace w zakresie konserwacji-restauracji dziet sztuki. Wspélpracuje
z réznymi instytucjami. Autorka kilkudziesi¢ciu publikacji poruszajacych zagad-
nienia konserwagji i restauracji dziel sztuki. Poza praca naukowo-dydaktyczng
jest czynnym konserwatorem dziel sztuki.

JOLANTA CZUCZKO - dr, konserwator i restaurator, absolwentka Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Od 1999 roku zatrudniona w Zakladzie
Konserwacji Papieru i Skéry UMK jako pracownik naukowo-dydaktyczny. Pro-
wadzi pracownie konserwacji zabytkéw, w ramach ktérej realizuje zajecia z zakre-
su konserwacji bloku ksiazki zabytkowej oraz obiektéw z warstwami barwnymi.
Jest autorka cyklu wykladéw poswigconych zagadnieniom historii produkeji pa-
pieru i profilaktyce konserwatorskiej, skierowanych gtéwnie do przysztych arty-
stéw. Doswiadczenie zawodowe zdobyta wykonujac liczne prace konserwatorskie
i restauratorskie, bierze udzial w projektach naukowych i badawczych. Jej zainte-
resowania zawodowe zwigzane sg gléwnie z problemem badan oraz konserwacji

i restauracji dziet sztuki wykonanych na podlozach papierowych. W 2010 roku
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obronila dysertacj¢ doktorska omawiajaca Podloza papierowe stosowane przez
Leona Wyczétkowskiego. Zagadnienia typologiczne i konserwatorskie.

DOROTA DZIK-KRUSZELNICKA, konserwator dziet sztuki, absolwentka
Akademii Sztuk Picknych w Warszawie, Wydzial Konserwacji Dziel Sztuki. W la-
tach 2005-2007 konserwator w Sekcji Odkwaszania i Konserwacji Arkuszy Zakla-
du Konserwacji Masowej Biblioteki Narodowej w Warszawie. Obecnie Pracownia
Technik i Technologii Opraw na Wydzial Konserwacji i Restauracja Dziet Sztuki
ASP oraz Starszy Asystent Konserwatorski — Pracownia Konserwacji Obiektéw
na Papierze w Muzeum Narodowym w Warszawie.

PATRICIA ENGEL - konserwator i restaurator, absolwentka wiedenskiej Aka-
demie der bildenden Kiinste (1979-1984), doktorat w Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie (2007). W latach 1994-1999 pracowata jako konserwator
w Austriackiej Bibliotece Narodowej (Osterreichische Nationalbibliothek) oraz
Staatsbibliothek zu Berlin (K6nigliche Bibliothek). W latach 2000-2008 byta
dziekanem wydzialu konserwacji ksiazki i papieru Uniwersytetu w Hildesheim
(Hochschule fiir angewandte Wissenschaft und Kunst w Hildesheim, Niemcy).
Obecnie stoi na czele rady naukowej The European Centre for Conservation for
Books and Paper Conservation-Restoration w Horn (Austria).

ELZBIETA GORSKA-WIKLO, konserwator dziet sztuki, absolwentka kierun-
ku Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki na Wydziale Sztuk Pigknych Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu; od 1986 r. pracuje jako konserwator
zabytkéw, zwlaszcza w zakresie konserwacji papieru i skéry zabytkowej i pro-
filaktyki konserwatorskiej. Akredytowany konserwator Instytutu Konserwacji
w Wielkiej Brytanii. Obecnie pracuje Kierownik Dziatu Konserwacji w Archi-
wum Uniwersyteckim w Glasgow.

MALGORZATA GROCHOLSKA, konserwator dziel sztuki, absolwentka Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Picknych (specjalizacja
— konserwacja papieru i skéry). W latach 1980-1991 zatrudniona w Muzeum
Slaska Opolskiego w Opolu a nastepnie Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu na
stanowisku konserwatora. Od 1997 roku zwiazana z Zakladem Narodowym im.
Ossoliriskich jako Konserwator Zbioréw, kierownik Pracowni Konserwatorskiej.
Jest autorka licznych prac konserwatorskich starodrukéw, rekopiséw, grafik, ry-
sunkéw. W latach 2007-2011 pelnita funkeje inzyniera projekeu ds. konserwacji
rekopiséw ze zbioréw Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich we Wro-
clawiu, projekt finansowany z funduszy Unii Europejskiej, EOG, oraz inzyniera
projektu ds. konserwacji zabytkowego zbioru Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej
w Opolu, projekt finansowany z funduszy RPO.
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DOROTA JUTRZENKA-SUPRYN, dr, konserwator dziet sztuki ze specjalno-
$cia konserwacja zabytkowego papieru i skéry, absolwentka Wydziatu Sztuk Pigk-
nych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika (1993). Od roku 1993 pracuje w Za-
ktadzie Konserwacji Papieru i Skéry UMK w Toruniu, obecnie na stanowisku
adiunkta. W 2006 r. obronita prace doktorska pt. Problemy konserwacji map ko-
lorowanych grynszpanem. Od 2007 roku jest zatrudniona réwniez na stanowisku
konserwatora zbioréw zabytkowych w Bibliotece Elblaskiej.

ZOFIA KOSS, konserwator dziet sztuki, absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, Wydzial Konserwagji i Restauracji Dziet Sztuki. Od 2008 roku
jest pracownikiem Katedry Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki
macierzystej uczelni.

JOANNA KOZIELEC — konserwator dziel sztuki, absolwentka Zaktadu Kon-
serwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Czynny konserwator dziet sztuki, doswiadczenie zawodowe przy pro-
wadzeniu prac nad ruchomymi obiektami zabytkowymi o réznorodnej technice
wykonania.

TOMASZ KOZIELEC, dr, konserwator dziet sztuki, absolwent i pracownik
Zakladu Konserwacji Papieru i Skéry Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w To-
runiu. Do szczegblnych dziedzin na polu pracy badawczo naukowej nalezy m.in.
technologia i historia wyrobu réznych wytworéw celulozowych i proteinowych
oraz ich badanie; masowe i laboratoryjne odkwaszanie zbioréw z dwéch ostat-
nich stuleci.

GRAZYNA MACANDER-MAJKOWSKA, konserwator dziel sztuki, absol-
wentka warszawskiej Akademii Sztuk Picknych. Starszy wykladowca w Katedrze
Konserwagji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki na Wydziale Konserwagji
i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie. Od 1996 r. prowadzi Pracownig
Konserwacji i Restauracji Grafiki i Rysunku w tejze katedrze. Od 2005 r. rze-
czoznawca Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w zakresie opieki
nad zabytkami w specjalizacji — konserwacja ksiazki, grafiki, skéry zabytkowe;j,
archiwaliéw oraz malarstwa na papierze i pergaminie.

ANNA MICHAS-BAILEY — konserwator fotografii i innych obiektéw
z papieru i skéry, absolwentka Zaktadu Konserwacji Papieru i Skéry, Wydziatu
Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika. W latach 1994-
-2012 kierownik Dzialu Konserwacji i Zabezpieczania Zasobu Archiwum
Pafstwowego w Krakowie. W latach 2002-2006 Sekretarz Komisji ds. Zabez-
pieczania Archiwaliéw w Klimacie Umiarkowanym, Migdzynarodowej Rady
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Archiwalnej (Committee on Preservation of Archives in Temperate Climate, In-
ternational Council on Archives, ICA/CPTE). Koordynator polskiej sekcji pro-
gramu: Safeguarding European Photographic Images for Access/ SEPIA (2001-
-2003). W latach 2007-2009 uczesniczyta w programie Andrew W. Mellon Fel-
low, Fifth Cycle of the Advanced Residency Program in Photograph Conser-

vation.

ANNA NOWICKA - konserwator dziel sztuki, absolwentka Wydziatu Kon-
serwagji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Od
2000 r. jest zatrudniona na etacie naukowo-dydaktycznym w Zakladzie Ba-
dan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych mieszczacym si¢ na wyzej
wymienionym wydziale. Zajmuje si¢ m.in. badaniami technologicznymi dziet
sztuki.

PIOTR OSZCZANOWSKI, dr hab., adiunkt w Zakladzie Historii Sztuki Re-
nesansu i Reformacji Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Specjalizuje si¢ w sztuce wczesnonowozytnej, ze szczegdlnym uwzglednieniem
Slaskiej rzezby, grafiki, rysunku i Ztotnictwa manierystycznego oraz barokowego.
Wspdlorganizator i wspélautor polskich oraz migdzynarodowych wystaw muze-

alnych, konferencji naukowych i projektéw badawczych.

MALGORZATA PRONOBIS-GAJDZIS — dr, absolwentka Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pi¢knych (kierunek — Konserwacja
i Restauracja Dziet Sztuki). Od 1990 r. pracuje w Zakladzie Konserwacji Papie-
ru i Skéry. Prowadzi pracowni¢ Introligatorstwa Artystycznego, realizujac takze
whasny program autorski. W 2006 r. obronita dysertacje¢ doktorska, wyrézniona
w konkursie Generalnego Konserwatora Zabytkéw i Stowarzyszenie Konserwa-
toréw Zabytkéw na najlepsze prace studialne, naukowe i popularyzatorskie do-
tyczace ochrony zabytkéw i muzealnictwa. Jest autorka i wspétautorka wielu
realizacji konserwatorskich.

WLADYSEAW SOBUCKI, dr, prof. Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,
chemik, absolwent Politechniki Gdanskiej (1969). Wieloletni pracownik dy-
daktyczny Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie.
W 1998 r. uzyskat kwalifikacje I stopnia w zakresie konserwacji dziel sztuki.
Obecnie profesor nadzwyczajny w Zakladzie Badari Specjalistycznych i Technik
Dokumentacyjnych ASP. W latach 1989-2008 pracowal w Bibliotece Narodo-
wej. Byt wspélorganizatorem Zakladu Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych BN
i kierownikiem Laboratorium ZKZB. Wspétautor Wieloletniego Programu Rza-
dowego na lata 2000-2008 Kwasny papier. W latach 2000-2008 byl jego koordy-
natorem, a nast¢pnie kierownikiem Zespotu ds. Koordynagji.
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MONIKA SUPRUNIUK, konserwator dziet sztuki, absolwentka Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Stypendystka Muzeum Auschwitz-Birkenau i Landu Nadrenii Pétnocnej i West-
falii oraz programu MEDIA Plus Unii Europejskiej. Pracuje w Filmotece Naro-
dowej w Warszawie przy realizacji projektu Konserwacja i digitalizacja przedwo-
jennych filméw fabularnych oraz w ASP w Warszawie w Katedrze Konserwacji
i Restauracji Ksiazki, Grafiki i Skéry Zabytkowej.

IZABELA ZAJAC, dr, konserwator dziet sztuki. Absolwentka Akademii Sztuk
Picknych w Warszawie, Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki. W 2011
obronita prace doktorska Historia zabytkowych albuméw do fotografii. W latach
1997-2000 konserwator w Centralnym Laboratorium Konserwacji Archiwa-
liéw przy Archiwum Gléwnym Akt Dawnych w Warszawie. Od 1998 r. asystent
w Katedrze Konserwagji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki ASP w Warsza-
wie. Brala udzial w mig¢dzynarodowych projektach i programach badawczych,
np.: pomoc (1999-2001) bibliotece koptyjskiego klasztoru w der al-Sourian
w Egipcie, program LASCANA (2005-2007), warsztaty ochrony i identyfikacji
fotografii w Bratystawie (2008-2010). Uczestniczyla w wielu zagranicznych szko-
leniach z zakresu ochrony, zabezpieczania i konserwacji zabytkowych fotografii.

KAROLINA ZYCH, konserwator dziet sztuki w specjalnosci konserwacja-
-restauracja ksiazki, grafiki i skéry zabytkowej, od 2012 roku asystent w Katedrze
Konserwacji i Restauracji Ksiazki, Grafiki i Skéry zabytkowej Wydziatu Konser-
wacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP Warszawie.





