Biblioteka Narodowa w Warszawie
Psatterz Potockich

W zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie
— ciggle jeszcze odbudowywanych po tragicznych
stratach poniesionych podczas II wojny $wiatowe;
— wyjatkowe miejsce zajmuja nieliczne ocalale
zabytki dawnego piSmiennictwa. Sa to zaréwno
najstarsze Swiadectwa polskie, jak i dokumenty
innych narodéw, przez tysiac lat w réznych oko-
liczno$ciach trafiajace do Polski. Przechowywane
byly niegdy$ w klasztornych, koscielnych, pry-
watnych i instytucjonalnych kolekcjach, ktore,
poczawszy od XVIII stulecia, wzorem Biblioteki
Zatuskich coraz cz¢sciej nabieraly charakteru pu-
blicznego, a wiele z nich z czasem zostalo wia-
czonych do utworzonej w 1928 roku polskiej
Biblioteki Narodowej.

Spisany na pergaminie, iluminowany przez naj-
lepszych paryskich artystéw francuski Psafterz,
z polowy XIII w., od ponad dwustu lat pozostaje
w zbiorach polskich. Jego wczesniejsze losy nie
sa znane. Nabyty w Paryzu pod koniec XVIII
stulecia przez Stanistawa Kostke Potockiego
i przechowywany w Wilanowie, od siedemdzie-
sigciu lat jest jednym z najcenniejszych obiektow
w zbiorach Biblioteki Narodowej. Cztery calo-
stronicowe miniatury zachowane w rekopisie Po-
tockich zwanym tez Psatterzem wilanowskim (oraz
pie¢ innych, niegdys, przed koncem XVIII w.
z niego wycietych) uznaje si¢ za wybitne
osiggniecie malarstwa ksigzkowego trzynasto-
wiecznej Francji, a ich anonimowego tworce
okresla (od nazwiska pierwszego znanego
wlasciciela kodeksu) mianem Mistrza Potockich.

The National Library in Warsaw
The Potocki Psalter

Within the collections of the National Library in
Warsaw — still being reassembled in consequence
of the tragic losses inflicted during the Second
World War — a unique place is held by the survi-
ving monuments of early writing. Among those
treasures are the oldest testimonies to Polish
writing, as well as documents from other countries,
documents that — over a thousand-year period, and
in a range of varying historical circumstances —
found their way to Poland and were preserved in
family or Church collections. Beginning in the 18®
century, on the model of Warsaw’s Zaluski Library,
private book collections ever more often acquired
a public character. Indeed, many of them came to
be included in Poland’s National Library, formally
called into being in 1928.

Inscribed on parchment, illuminated by the finest
Parisian artists, our 13™century Psa/ter has been
safeguarded in Polish collections for over two hun-
dred years. Its earlier history is unknown. Purchased
at the close of the 18" century by Prince Stanistaw
Kostka Potocki, the Potocki Psalter is one of the most
precious medieval codices in the collections of
Poland’s National Library. The four miniatures
preserved in the Potockis’ manuscript, (which is also
known as the Wilanow Psalter), along with five other
miniatures removed from it sometime before the
close of the 18% century, are recognized as an out-
standing achievement of 13%-century French book
painting. Their otherwise anonymous artist is
referred to as the Potocki Master, from the name
of the manuscript’s first known owner.
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Psalterz Potockich Q’\’\ O Té\

z kolekcji wilanowskiej - w L4
Sygn. rps. I 8003. Psalterium. Yac., franc. Ok. pot. XIII w. [luminowany.

Pergamin. 15,5x10,5 cm. Kart 170 + VI. Opr. pocz. XIX w., aksamit. /?O D O

Rekopis sktada sie z dwéch czesci. Pierwsza to kalendarz (k. 1-6) spisany w jezyku francuskim. Wystepuja w nim, obok
swigtych czczonych w calym Kosciele, imiona §wigtych, ktérych kult byl szczegélnie silny w péinocnej Francji: German,
Remigiusz, Idzi, Marcin. Zestaw imion nie wskazuje jednak na konkretna diecezje. Druga, zasadniczg cze$¢, spisang po
lacinie, stanowi Psafterz (k. 9-170). Rekopis nie zawiera wszystkich pies$ni, konczy si¢ na psalmie 96, cho¢ pierwotnie
zapewne byl kompletny. Az w czterech miejscach wida¢ $lady wycinania kart, tekstu brakuje jednak tylko raz — pomiedzy
kartami 127 a 128, gdzie pierwotnie musiala znajdowac si¢ karta, na ktérej byl zapisany koniec psalmu 71 i okolo potowa
psalmu 72. Cztery karty z iluminacjami (k. 8v, 33r, 64r, 101v) nie stanowig czesSci sktadek, lecz zostaly doklejone. Ich
odwrocia oraz karta 7 (w calodci) sg czyste.

Kodeks zostal wykonany z doktadnie wyprawionego z obu stron bialego pergaminu bez wickszych ubytkéw. Tekst zapisano
staranng minuskuta gotycka w jednej kolumnie. W kilku miejscach znajduja si¢ poprawki i uzupelnienia wpisane ta sama
reka, a w innych — pdzniejsza, i juz nie tak starannym pismem. Pézniejszy tez jest podzial na wyrazy za pomoca pionowych
kresek, gdyz w wielu miejscach tekst jest zapisany bez takiego podzialu. Na kartach 56r, 112r, 113r i 1261 znajduja si¢
trudno czytelne noty w jezyku francuskim.

Nie wiadomo, jak wygladala pierwotna oprawa rekopisu — obecna powstala na poczatku XIX wieku, na zaméwienie
Stanistawa Kostki Potockiego. Podczas jej wykonania przycieto blok ksiazki, uszkadzajac w trakcie tej czynnosci czesé
zdobien, oraz pozlocono brzegi kart. Rekopis zostal oprawiony w tekture pokryta naklejonym na nig rézowym aksamitem,
oktadziny zaopatrzono w srebrna klamerke z herbem nowego wlasciciela.

Wraz z poprzednia oprawa usuni¢to rowniez stare wyklejki, na ktérych by¢ moze znajdowaly si¢ jakies noty proweniencyjne,
brak zatem wiadomosci o wczes$niejszych losach rekopisu. Na podstawie iluminacji mozna wnioskowaé, ze powstal
w polowie XIII wieku w Paryzu, by¢ moze na zamédwienie z pétnocnej Francji (wskazuje na to kalendarz). Pierwszy znany
fakt z dziejow rekopisu to jego zakup przez Stanistawa Kostke Potockiego pod koniec XVIII lub na poczatku XIX wieku
w Paryzu. Do 1933 roku Psafterz znajdowal si¢ w wilanowskiej kolekcji Potockich i pézniej Branickich, kiedy to zostal
kupiony przez Biblioteke Narodows i stal sie ozdoba jej zbiorow.

ZAKEAD REKOPISOW BIBLIOTEKI NARODOWE]



Od edytora

zieje wybitnych dziel sztuki i cennych ksiag to czesto historie wedréwek.
Zaréwno takich, ktére prowokowala przemozna cheé posiadania cyme-
li6w czy arcydziel, jak i takich, do ktérych przyczynialy si¢ niespokojne
losy $wiata i obawa o bezpieczefistwo dobr kultury. Przechowywany
w zbiorach rekopismiennych Biblioteki Narodowej francuski Psa/terz
z polowy XIII wieku — iluminowany przez najlepszych paryskich artystéw — tylko
podczas dwoch ostatnich stuleci przemierzyt, z obu tych powodéw, dlugg droge.
Wezesniejsze dzieje kodeksu, a tym samym okolicznosci, ktére doprowadzity do
rozproszenia kilku pochodzacych z niego miniatur oraz zaginiecia koficowej partii
tekstu Psalterium, pozostaja nieznane. W ostatnich latach XVIII stulecia zdekom-
pletowany rekopis zakupit we Francji, najprawdopodobniej w Paryzu, Stanistaw Kost-
ka Potocki. Po jego powrocie do Polski, Psafterz zostal wlaczony do zbioréw groma-
dzonych w krélewskim niegdy$ patacu w Wilanowie. W nowej oprawie stuzyt przez
ponad sto lat zabor6w, jak cala kolekcja Potockich, polskim uczonym i milosnikom
kultury, ktérzy w rozwoju sztuki i nauki widzieli szanse narodowego przetrwania.
W niepodleglej Polsce, w 1932 roku, ksiegozbiér wilanowski zostal przekazany (w
niewielkiej czesci w roku nastepnym nabyty) do utworzonej cztery lata wczes$niej
w Warszawie Biblioteki Narodowej. Trzynastowieczny Psafterz znalazt sie wsrod za-
kupionych wéwczas do jej zbioréw Sredniowiecznych kodekséw z Wilanowa i wraz
z nimi stal si¢ przedmiotem wstepnych opracowan naukowych.
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Kilka lat p6zniej, na poczatku Il wojny Swiatowej, ewakuowano go razem z najcen-
niejszymi zabytkami muzealnymi i bibliotecznymi do Kanady. Uniknal dzigki temu
losu, jaki stal si¢ udzialem wielu innych débr kultury, systematycznie grabionych
i niszczonych na ziemiach polskich przez ponad pie¢ wojennych lat. Do zbioréow
rekopismiennych Biblioteki Narodowej powrécit w 1959 roku, w 1995 zostal pod-
dany generalnym zabiegom konserwatorskim. Psafterz wilanowsk:, przedstawiony
niedawno, wsréd ponad stu innych obiektéw ze zbioréw Ksigznicy, w albumie Nad
zloto drozsze. Skarby Biblioteki Narodowe; (Warszawa 2000), nie byl poza tym przed-
miotem zainteresowania wspotczesnych polskich kodykologéw, paleograféw i histo-
rykéw sztuki, pojawial sie¢ natomiast niekiedy, okreslany jako Psafterz Potockich,
w opracowaniach zagranicznych.

Celem obu przygotowanych w Bibliotece Narodowej publikacji (ksiazki I/uminacse
Psatterza Potockich oraz niniejszej plyty) jest cze$ciowe przynajmniej uzupelnienie kra-
jowego stanu badan poprzez przywolanie literatury przedmiotu, przypomnienie do-
tychczasowych ustalen, a przede wszystkim usystematyzowanie i przedstawienie
danych o stanie zachowania i programie ikonograficznym kodeksu. Zagadnienia te
sa tematem tekstow: Psafterz Potockich. Iluminacie rekopisu Biblioteki Narodowej, rps
[ 8003, z kolekcii wilanowskie; Katarzyny Plonka-Balus (Muzeum Ksiazat Czartory-
skich) oraz Konserwacja Psalterza autorstwa Marii Wozniak (Biblioteka Narodowa).
W publikacjach poswigconych ikonografii Psafterza sprawa réwnej wagi jest sposob
edytorskiego zaprezentowania jego cennej dekoracji. Niegdys, w kompletnym reko-
pisie sktadaly sie na nig — oprocz wyposazenia malarskiego zachowanego w kodeksie
Biblioteki Narodowej — nieznane iluminacje dawno zaginionej partii tekstu oraz kilka
rozproszonych, z pewnoscig przed konicem wieku XVIII, miniatur. Pie¢ z nich stosunko-
wo niedawno zidentyfikowano w badaniach zagranicznych: Poklon Trzech Krili, Ofiaro-
wanie w Swigtyni, Ucieczka do Egiptu, Chrzest Chrystusa oraz Ukrzyzowanie. Czarno-biale
reprodukcje tych scen towarzyszy¢ mialy w naszych publikacjach, zgodnie z przyjetymi
zalozeniami, barwnym fotografiom przedstawiajacym dziesie¢ iluminacji zachowanych
w rekopisie Biblioteki Narodowej (w tym cztery calostronicowe miniatury: Wiazd
do_Jerozolimy, Pojmanie, Biczowanie, Niewiasty u grobu).
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Na podstawie obowigzujgcego w momencie rozpoczecia prac autorskich i edytorskich
stanu badan wiadomo bylo, ze Ukrzyzowanie znajduje si¢ w zbiorach muzealnych
w Bostonie, natomiast los czterech miniatur (Poklon Trzech Krili, Ofiarowanie w swigtyni,
Ucieczka do Egiptu, Chrzest), przechowywanych niegdys w prywatnej kolekcji lorda
Hastingsa w Blackburn, pozostawal nieznany od czasu wystawienia ich na sprzedaz
przez londynski dom aukcyjny Sotheby and Co., to znaczy od 20 lipca 1931 roku.
Reprodukcje tych miniatur zamieszczono wowczas w katalogu aukcyjnym i wlasnie
do niego zamierzaliSmy siggnaé, aby dopelni¢ obrazu dekoracji malarskiej Psafterza.
Niestety, parokrotnie ponawiane starania o uzyskanie zgody na jednorazowe wyko-
rzystanie zdje¢ z tego katalogu zakonczyly sie, z przyczyn od nas niezaleznych, niepo-
wodzeniem. Oznaczalo to, ze merytoryczng i edytorska koncepcje obu naszych publi-
kacji nalezy, z konieczno$ci, znaczgco ograniczyc.

W pewnym momencie sytuacja ulegla zasadniczej zmianie. Podejmowane w trakcie
wstepnych prac nad ksiazka i plyta zabiegi o uzyskanie reprodukcji rozproszonych
miniatur doprowadzity bowiem — nieoczekiwanie — do waznego odkrycia. Dzigki
zyczliwosci 1 kompetentnej pomocy Pani Janet Zmroczek i Pana Petera Kidda
z British Library oraz przyjacielskiemu pos$rednictwu Pani Joanny Pasztaleniec-
Jarzynskiej, zastepcy dyrektora Biblioteki Narodowej, udato si¢ ustali¢ — wbrew obo-
wigzujacemu od kilkudziesieciu lat w Swiatowej literaturze przedmiotu przekona-
niu, jakoby miniatury z kolekcji lorda Hastingsa znikly po londynskiej aukcji
w nieznanych, prawdopodobnie prywatnych zbiorach — ze cztery karty Psafterza
z poszukiwanymi scenami znajduja si¢ od 1946 roku w muzeum w Blackburn.
W roku 1976 zostaly pokazane na wystawie ,Medieval and Early Renaissance
Treasures in the North West” w Manchesterze. Stylistycznie taczono je z Godzinka-
mi z Pierpont Morgan Library w Nowym Jorku; z rekopisem Biblioteki Narodowe;j
nie byly identyfikowane. Do muzealnych zbioréw w Blackburn trafity po $mierci
Edwarda Harta, kolekcjonera, ktory zakupil je w tajemnicy przed swoja rodzina,
by¢ moze juz po 1931 roku. Odkrycie rzeczywistego rodowodu owych miniatur
stalo si¢ powodem prawdziwej satysfakcji zarowno dla pracownikow angielskiego
muzeum, jak i Biblioteki Narodowe;.
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Dzigki tak fortunnemu zbiegowi okoliczno$ci mozemy zatem przedstawi¢ obecnie,
zar6wno w tej publikacji jak i w towarzyszacej jej ksigzce — obok iluminacji zachowa-
nych w Psatterzu Potockich — takze barwne, Swietnej jakosci reprodukcje pieciu mi-
niatur niegdys$ z tego kodeksu wycietych i przechowywanych w zagranicznych zbio-
rach. Scena Ukrzyzowanie znajduje si¢ w Museum of Fine Arts w Bostonie (przekaza-
na przez Schaffer Galleries dla uczczenia pamieci historyka sztuki, dr. Georga Swa-
rzenskiego), natomiast faktycznym, ustalonym w trakcie prac nad naszymi publika-
cjami miejscem przechowywania czterech przedstawien: Pokflon Trzech Krili, Ofiaro-
wante w swigtyni, Ucieczka do Egiptu oraz Chrzest Chrystusa, jest Blackburn Museum
and Art Gallery. Na plycie CD przedstawiamy takze pelng podobizne Psalterza Bi-
blioteki Narodowej. Czytelnicy, przede wszystkim opiekunowie miniatur w Black-
burn i w Bostonie, moga zatem obejrze¢ nie tylko pozostale sceny chrystologiczne-
go cyklu Mistrza Potockich, ale i rekopis, ktory one niegdy$ ozdabialy. Liczacy bez
mala osiem stuleci kodeks jawi si¢ nam przez moment w pelnej krasie, a wlasciwie w
nieomal petne;j...

Ta przygoda badawcza moglaby bowiem mie¢ ciag dalszy. Nalezy domniemywac,
ze sformulowana w publikowanym tutaj tekscie Katarzyny Plonka-Balus i meryto-
rycznie uzasadniona hipoteza o zaginieciu jeszcze dwoch calostronicowych miniatur
przedstawiajacych sceny z dziecifistwa Chrystusa oraz dwoch inicjatow figuralnych
pochodzacych z konicowej, réwnie dawno zagubionej czesci kodeksu, najpewniej tylko
przypuszczeniem pozostanie. Jednak niezwykly zbieg okolicznosci i szczesliwa passa
towarzyszaca pracom nad niniejsza publikacjg wrecz prowokuja, by wyobrazi¢ sobie,
ze w przyszlosci, moze nawet dzieki tej ksiazce, odtworzony tu cykl chrystologiczny
Psatterza wilanowskiego uzupelnia jeszcze dwie reprodukcje niezbednych w nim, a szcze-
Sliwym trafem gdzies Swiecie zachowanych miniatur ze scenami Zwiastowania i Boze-
go Narodzenia w mistrzowskim wykonaniu Potocki-atelier. A moze odnajda si¢ karty
rekopisu z koficowa czeScia Psalterza... Wszak nie tylko dzieta sztuki, ale ksigzki o nich
réwniez wedruja.

S e
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Pelna podobizna Psalterza Potockich

Psalterium. Rekopis w jezykach lacifiskim i francuskim, iluminowany.

Ok. pol. XIII w. Pergamin, 15,5x10,5 cm, 170 + VI k. Spis
Oprawa XIX w., aksamit. Sygn. rps I 8003 kart




k. 8v
k. 9r




El Oprawa

B Wyklejka
Ed k.ochronnal
Ed k.ochronna2
E3 k.ochronna3
E k.lrecto

E k.lv, 2r

B k.2v, 3r

Bl k.3v, 4r

B k.4v, 5r

B k.5v, 6r

E k.6v, 7r

E k.7v, 8¢

E3 k.8v, 9r

E k9v, 10r

B k.10v, 11r
B k.1lv, 12r
B k.12v, 13r
E k.13v, 14r
E3 k.14v, 15r
E k.15v, 16r
B k.16v, 17r
B k.17v, 18¢

E k.18v, 19r
Ed k.19v, 20r
B3 k.20v, 21r
B k.21v, 22r
B3 k.22v, 23r
B k.23v, 24r
E3 k.24v, 25r
B3 k.25v, 26r
E3 k.26v, 27r
Ed k.27v, 28r
B3 k.28v, 29r
E k.29v, 30r
Ed k.30v, 31r
B4 k.31v, 32r
E3 k.32v, 33r
Ed k.33v, 34r
E k.34v, 35r
E k.35v, 36r
E k.36v, 37r
B4 k.37v, 38r
Ed k.38v, 39r
B2 k.39v, 40r
B3 k.40v, 41r

Psalterz Potockich - karty

k.41v, 42r
k.42v, 43r
k.43v, 44r
k.44v, 45r
k.45v, 46r
k.46v, 47r
k.47v, 48r
k.48v, 49r
k.49v, 50r
k.50v, 51r
k.51v, 52r
k.52v, 53r
k.53v, 54r
k.54v, 55r
k.55v, 56r
k.56v, 57r
k.57v, 58t
k.58v, 59r
k.59v, 60r
k.60v, 61r
k.61lv, 62r
k.62v, 63r
k.63v, 64r

B k.64v, 65r
E k.65v, 66r
Ed k.66v, 67r
B4 k.G7v, 68r
Ed k.68v, 69r
B k.69v, 70r
B k.70v, 71r
B k.71v, 72r
B3 k.72v, 73r
B k.73v, 74r
B k.74v, 75r
B k.75v, 76r
EH k.76v, 77r
B k.77v, 78r
B k.78v, 79r
B3 k.79v, 80r
Ed k.80v, 81r
E3 k.81v, 82r
E3 k.82v, 83r
E k.83v, 84r
Ed k.84v, 85r
E k.85v, 86r
E3 k.86v, 87r

E3 k.87v, 88r
Ed k.88v, 89r
E3 k.89v, 90r
B3 k.90v, 91r
B k.91v, 92r
E3 k.92v, 93r
B k.93v, 94r
B k.94v, 95r
Ed k.95v, 96r
B k.96v, 97«
B3 k.97v, 98r
E k.98v, 99r
E k.99v, 100r
B3 k.100v, 101r
Ed k.101v, 102r
Ed k.102v, 103r
Ed k.103v, 104r
Ed k.104v, 105r
E3 k.105v, 106r
Ed k.106v, 107r
B4 k.107v, 108r
Ed k.108v, 109r
B k.109v, 110r

B k.110v, 111r
B k.11lv,112r
B3 k.112v,113r
B3 k.113v, 114r
Ed k.114v, 115r
E k.115v, 116r
B k.116v, 117r
B k.117v,118¢
Ed k.118v,119r
Ed k.119v, 120r
B k.120v, 121r
B k.121v, 122r
E3 k.122v, 123r
B3 k.123v, 124r
E3 k.124v, 125r
Ed k.125v, 126r
E k.126v, 127r
B k.127v, 128r
Ed k.128v, 129r
E3 k.129v, 130r
Ed k.130v, 131r
B k.131v, 132r
Ed k.132v, 133r

B k.133v, 134r
B4 k.134v, 135¢
Ed k.135v, 1306r
B k.136v, 137r
B k.137v, 138r
E3 k.138v, 139r
E k.139v, 140r
Ed k.140v, 141r
B k.141v, 142r
Ed k.142v, 143r
B k.143v, 144r
B k.144v, 145¢
B k.145v, 146r
E k.146v, 147r
E k.147v, 148r
B3 k.148v, 149r
E k.149v, 150r
B4 k.150v, 151r
B k.151v, 152r
B3 k.152v, 153¢
B3 k.153v, 154r
Ed k.154v, 155r
Ed k.155v, 156r

E k.156v, 157¢
Ed k.157v, 158r
Ed k.158v, 159r
B k.159v, 160r
Ed k.160v, 161r
E k.161v, 162r
E k.162v, 163r
Ed k.163v, 164r
Ed k.164v, 165r
E3 k.165v, 166r
B k.166v, 167r
E k.167v, 168r
Ed k.168v, 169r
E k.169v, 170r
E3 k.170 verso
Ed k.ochronnal
E3 k.ochronna2
Ed k.ochronna3
Ed Wyklejka
Ed Oprawa




k. 9v, 10r k. 10v, 11r k. 11v, 12r
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k. 12v, 13r k. 13v, 14r

k. 18v, 19r
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k. 20v, 21r k. 21v, 22r k. 22v, 23r k. 23v, 24r
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k. 30v, 31r

k. 32v, 33r k. 33v, 34r k. 34v, 35r k. 35v, 36r

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO ‘ ’ .

==




1!

k. 44v, 45r k. 45v, 46r k. 46v, 47r k. 47v, 48r

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO ‘ ’ .



k. 48v, 49r
_—_1-—'-— R
et { e
[ | Sm——

I e %“
I e L e e
_— R

k. 52v,

N
(O8]
]

| .

k. 57v, 58r

k. 58v, 59r

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO

k. 59v, 60r

<« »> £



k. 68v, 69r k. 69v, 70r k. 70v, 71r k.71v, 72r

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO ‘ ’ .



k. 81v, 82r k. 82v, 83r

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO ‘ ’ .



k. 92v, 93r k. 93v, 94r k. 94v, 95r k. 95v, 96r

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO ‘ ’ .



wpais ek il
m”'
el shpr oy

I ———
I
=

|

k. 104v, 105r k. 105v, 106r k. 106v, 107¢ k. 107v, 108r

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO ‘ ’ .



LN - -

k. 109v, 110r

=8|

k. 112v, 113 k. 113v, 114r

S e ——
== ==
-~ = =
G == e
- "
k. 116v, 117r k.117v, 118¢ k.118v, 119r k. 119v, 120r

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO ‘ ’ .



k. 128v, 129r k. 129v, 130r k. 130v, 131r k. 131v, 132r

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO ‘ ’ .



k. 135v, 136r

M

[

k. 140v, 141r k. 141v, 142r k. 142v, 143r k. 143v, 144r

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO ‘ ’ .




k. 152v, 153r k. 153v, 154r k. 154v, 155r k. 155v, 156r

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO ‘ ’ .



k. 164v, 165r k. 165v, 166r k. 166v, 167¢ k. 167v, 168r

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO ‘ ’ .



k. 169v, 170r k. 170 verso

—

k. ochronnal k. ochronna?

k. ochronnal k. ochronna2 k. ochronna3

PSAETERZ POTOCKICH -IKONY KART 1 RECTO-170 VERSO




Il Ony
miniatur

Zachowana dekoracja malarska Psafterza Potockich

W trzynastowiecznym francuskim rekopisie iluminowanym, nazywanym obecnie
Psatterzem Potockich lub wilanowskim, dekoracja malarska zachowala sie jedynie cze-
sciowo. Niegdys, w kompletnym dziele sktadaly si¢ na nia — oprocz wyposazenia
malarskiego, jakie przetrwalo w kodeksie Biblioteki Narodowej — nieznane ilumi-
nacje dawno zaginionej konicowej partii tekstu oraz kilka rozproszonych z pewno-
Scig rowniez przed koncem wieku X VIII, miniatur.

W zakupionym woéwczas w Paryzu przez Stanistawa Kostke Potockiego zdekom-
pletowanym i prawdopodobnie pozbawionym oprawy rekopisie (170 kart) pozo-
staly tylko cztery miniatury calostronicowe (111-114x83-85 mm): Wrazd do_Jero-
zolimy, Pojmanie, Biczowanie, Niewiasty u grobu, oraz sze$¢ inicjaléw figuralnych
ze scenami z zycia krola Dawida. Zdaniem amerykanskiego badacza, Roberta Bran-
nera (w pracy Rediscovering a Parisian Paintshop of the Thirteenth Century “Boston
Museum Bulletin” 69, 1971), sg to dzieta dwoch réznych artystow: Mistrza Potoc-
kich, tworcy wszystkich zachowanych miniatur catostronicowych Psafterza, oraz
nieznanego malarza inicjalow figuralnych, ktérymi wyréznione zostaly poszczeg6l-
ne czesci rekopisu, czyli Kszggz psalmow.
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Wjazd do Jerozolimy
Psalterz Potockich k. 33r

Typowa dla atelier Mistrza Potockich plytka, pokryta ptatkowym zlotem, estradowa
przestrzefi miniatury szczelnie wypelniona jest postaciami i architekturg okreslajaca
miejsce ilustrowanych wydarzen. Glowny akcent kompozycji stanowi jadacy na osiot-
ku Chrystus. Towarzysza mu pieszo czterej apostolowie z galazkami palmowymi
w dloniach, na ich czele kroczy Piotr. Orszak zbliza si¢ do bramy miasta. Jezus
Chrystus ubrany w szafirowa tunike i rézowawy plaszcz, bosy, w nimbie krzyzowym,
prawa dlonia blogostawi witajace go thumy. Uosabia je, zgodnie z tradycja utrwalo-
ng w ikonografii, mlodzieniec w bialej koszuli, ktory rozposciera przed kopytami
Jezusowego wierzchowca swoéj turkusowo-zielonkawy plaszcz. W ostrolukowym
wykroju zaznaczonej umownie bramy miejskiej ukazuje si¢ grupa os6b prowadzo-
nych przez mezczyzne w czerwonej szpiczastej czapce, ktory gestem otwartej prawej
dloni zaprasza przybyszéw do $rodka. Pozostali $wiadkowie wjazdu znalezli miejsce
na wiezy bramnej; wychylajac si¢ zza cynobrowego krenelazu, wyciagaja rece do
Chrystusa. Koloryt tego przedstawienia nie odbiega od rozwiazan w pozostalych

miniaturach Psafterza, jednak na uwage zastluguje zaréwno niezgodna z naturalna,
blekitna lub czerwonawa barwa wloséw niektérych postaci, jak i blekitnawe umaszczenie osiotka.
Nadaje to wydarzeniom odrealniony charakter, bedacy wynikiem artystycznej kreacji doskonale
wpasowanej w konwencjonalny sposéb obrazowania $redniowiecznych artystow.

Zrédtami dla sceny Wjazdu do_Jerozolimy byly przekazy ewangeliczne (Mt 21, 1-11; Mk 11, 1-11;
Lk 19, 29-40; Jn 12, 12-19), proroctwa Zachariasza (9, 9) i Izajasza (62, 10), a takze apokryficzna
Ewangelia Nikodema. Temat ten bardzo wcze$nie zyskal realizacje plastyczng, tworzong réwnolegle
z rozwojem form liturgicznych zwigzanego z nim $wigta, jednoczesnie ksztaltowal si¢ dramat litur-
giczny. Juz w IV wieku, w opisie pielgrzymki do Ziemi Swietej (Peregrinatio Egeriae), autorka przed-
stawia procesje w Jerozolimie, w Niedziele Palmowa, jako tryumfalny pochéd, podczas ktorego
przed Chrystusem uobecnionym ksiega Ewangeliarza rozscielaja swe szaty wierni niosacy palmowe
galezie. Miniatura w Psalterzu Potockich jest wierng ilustracja tego zwyczaju.
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Pojmanie
Psatterz Potockich k. 8v

Pomimo dekoracyjnosci spowodowanej koniecznoscia rozmieszczenia licznie
nagromadzonych w plytkiej przestrzeni postaci i szczegétéw, miniatura zwra-
ca uwage dyscypling i klarownoscia kompozycji, tak charakterystyczng dla
Mistrza Potockich. Typowy jest tez zas6b uzytych przez niego pigmentow.
Ciemny, kobaltowy blekit kontrastuje z rézem, a cynober — z jasna zielenig.
Barwnoscig odznacza si¢ umowna architektura; faldy szat spokojne, najcze-
Sciej biegnace rownolegle, wymodelowane sa brgzem i czernig.

Grupa o$miu mezczyzn otaczajacych stojacego posrodku Chrystusa wpisana
zostata w pétkolistg arkade, poza ktérg widnieje mur ze sterczacymi wiezami.
Scena jest odpowiednio kadrowana. Iluminator zblizyt architekture do widza
tak bardzo, ze kolumny wspierajace portal bramny nie zmiescily si¢ juz
w kadrze. Podobnie umykaja wzrokowi zwieniczenia wiez. Uczestnicy sceny
zostali maksymalnie przysunieci do krawedzi miniatury. Dolna listwa ramy
stanowi rodzaj estrady, po ktorej poruszaja sie postaci; czubkami stép przekra-

czajac wytyczona przez rame granice, w sposob dostowny wychodzg ku

widzowi. Do Chrystusa — ktérego postac stanowi ideowe i kompozycyjne centrum — przywiera
calym cialem Judasz. Lada moment przypieczetuje zdrade pocatunkiem. Swiadkami wydarze-
nia sg straze uzbrojone we wlécznie, maczugi i halabardy.

Na pierwszym planie, po lewej, dostrzegamy czlowieka o rysach negroidalnych; na prawo
od Chrystusa widoczny jest nie mniej charakterystyczny mezczyzna w bialtym czepku, wznoszacy
maczuge. Jego wyrazisty, wrecz agresywny profil antycypuje zwyrodniale twarze oprawcéw
znanych z oltarzy péznogotyckich. Niejasna natomiast jest rola szarej jak maska twarzy wyta-
niajgcej si¢ zza jego ramienia. Figury te czgSciowo przystonil $w. Piotr — wzniesionym mieczem
obcina ucho kleczagcemu Malchusowi. Przedstawiony epizod wystepuje od IX wieku we wszyst-
kich prawie cyklach pasyjnych, okolicznosci i moment zdrady Judasza eksponowane sa w nich
jako fakt implikujacy samo Pojmanie.

KATARZYNA PLONKA-BALUS



Biczowanie
Psatterz Potockich k. 101v

Miniatura, wzorem poprzednich otoczona dwubarwng ramka, ukazuje na
zlotym tle azurowg architekture — rodzaj portyku czy kruzganka wpartego
na barwnych kolumnach o liSciastych kapitelach. Dwie skrajne podpory
architektoniczne tworzg kulisy sceny; trzecia — wznoszaca si¢ posrodku
i dzwigajaca trojkatny przyczotek ozdobiony delikatng floryzacjg — jest
zarazem narzedziem meki Zbawiciela. Nagi Chrystus, od bioder opasany
szaroniebieskim perizonium, stoi na skrawku ziemi za kolumnag, do ktérej
przywigzano jego rece. Zabieg wychylenia ciata ku przodowi i zarazem
wygiecia wzgledem osi kolumny umozliwil iluminatorowi ukazanie oto-
czonej blekitnym nimbem glowy, z twarzg zwrécona nieznacznie w prawo;
pozwolito to jednocze$nie poruszy¢ statyczng kompozycje, czyniac uklad
ciala bardziej naturalnym. Linearny, umowny akt Chrystusa pozbawiony
jest Sladow cierpienia. Szeroko otwarte oczy patrzg przed siebie niemal
pogodnie, a na twarzy rysuje si¢ konwencjonalny usmiech. Réwnie spokojne
sg twarze katéw — mlodzieficow o starannie ufryzowanych wtosach, ukaza-
nych po obu stronach kolumny z biczami w dloniach. Ruchy obu oprawcow,

"--il.I"llIl.rdlll‘“

pewnie stojacych na szeroko rozstawionych nogach, sprawiaja wrazenie nieomal tanca.
Zaréwno wyraz ich twarzy, jak i gesty dalekie sg od drapieznosci i okruciefistwa, znanych

z p6zniejszych obrazéw pasyjnych.

Twoérca Biczowania najwyrazniej nie zetknal sie jeszcze z eksponujacym cierpienie
Boga-Czlowieka nurtem poboznosci franciszkanskiej, ktéry stopniowo zdobywatl uznanie
po potowie wieku XIII i wplywal na ksztaltowanie si¢ bardziej ekspresyjnej, ,,mistycznej”
ikonografii pasyjnej. Miniatura z rekopisu wilanowskiego nosi wyrazne pietno tradycji wcze-
$niejszej, siegajacej nawet Psalterza utrechckiego, w ktérym — w kontekscie Psalmu 34, 15:
,[-..] z radoscia sie zbiegli, przeciwko mnie sie zeszli, bijac mnie znienacka...” — pojawit si¢ po raz
pierwszy obraz przywiazanego do kolumny Chrystusa, biczowanego przez dwoch oprawcow.

KATARZYNA PLONKA-BALUS



Niewiasty u grobu
Psatterz Potockich k. 64r
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Ostatnia miniatura calostronicowa Psafterza konczy cykl pasyjny przedstawieniem
momentu nawiedzenia grobu Jezusa przez trzy niewiasty (Ewangelie: Mt 28, 1-10;
Mk 16, 1-8; £k 24, 1-9). Przyszedlszy trzeciego dnia po Ukrzyzowaniu na miejsce,
gdzie zlozono cialo, byly pierwszymi osobami, ktére zaskoczyt i przerazit widok
pustego grobu. Doswiadczenie cudu potwierdzonego stowami aniota sprawito, ze
niewiasty owe staly si¢ pierwszymi §wiadkami Zmartwychwstania, totez scena
nawiedzenia przez nie grobu Chrystusa mogla sta¢ si¢ ilustracjg tej najwigkszej
tajemnicy chrzescijanistwa.

Mistrz Potockich skomponowal scene Visitatio Sepulchri we whasciwy sobie sposb,
wpisujac ja w kolorowg architekture, ktora stanowi raczej rodzaj scenicznego entourage
anizeli charakterystyke miejsca akcji. Elementem swoistej scenografii — dzigki zamknie-
ciu w tréjlistnej formie — stal si¢ tez wycinek skalistego podloza z dwoma $pigcymi
zolnierzami; namalowany u stép sarkofagu wyznacza pierwszy plan miniatury. Praw-
dziwy dramat rozgrywa si¢ na innym poziomie, a jedng z dramatis personae jest
monumentalny, ubrany na bialo aniot o teczowych skrzydtach, z zielonym nimbem
wokol glowy i palmowa galezig w prawej dloni. Siedzi na krawedzi wielobarwnego,
kamiennego sarkofagu i wyciggnietym palcem lewej dloni wskazuje na pozostawiony w srodku
calun. Swe spojrzenie boski postaniec kieruje w strone nadchodzacej zwartej grupki kobiet, ktore
niespokojnie zwracajg ku niemu swe twarze. Wszystkie noszg na przemian ciemnoblekitne badz r6zo-
wawe suknie i plaszcze, wokot ich gléw spowitych bialymi chustami widnieja kolorowe nimby.
Przedstawiona scena jest sytuacja dialogu, jaki toczy si¢ pomiedzy kobietami a aniolem. Repertuar
ich gestow, a takze architektura sugerujaca koscielne wnetrze, gdzie gréb jest tozsamy z oltarzem,
wprowadza w aure najwczesniejszych dramatéw licurgicznych majacych za temat Visitatio Sepulchri.
I chociaz nie mozna uznaé miniatury Mistrza Potockich za ilustracje takiego dramatu, to patrzac na nig
trudno oprzed si¢ wrazeniu, ze za chwile ustyszymy rozbrzmiewajace w Kosciele od X stulecia pytanie:
»Quem queritis?” Kogo szukacie?
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KATARZYNA PLONKA-BALUS



Karta z inicjalem Bleatus vir...]

Dawid grajacy na harfie

Psalterz Potockich k. 9r

Gléownym akcentem dekoracji karty jest ozdobne B, rozpoczynajace pierwszy wiersz

Psalmu 1. Korpus litery wpisany zostal w czworokatng ramke obwiedziona waska zlotg
listwa. Blekitne pole uzyskanego w ten sposéb czworoboku wypelnione jest regularnym

ornamentem — czarng kratka ozywiona delikatnymi punktami cynobru i bialymi krzy- :

zykami. W plynnie zarysowanym korpusie litery wyrdznia si¢ masywna pionowa laska, wilege fommuuoluaiant
ktorg tworza dwie rownolegle listwy: r6zowawa i blekitna, ozdobione zygzakiem. T lege enbinedwabror dieos
Wielobarwne wypustki, z form nieorganicznych przeradzajace si¢ w stylizowane formy }mh:%_paﬂ-i___-.,ﬁ_;a-.-—_‘._‘ T Y
roSlinne, wychodzg na margines jako zwijajace si¢ spiralnie gatazki. ‘-{,ﬁtmmquﬁm ug':[ul.mq']ﬂd

Dawida, legendarnego tworce psalméw. Siedzacy na lawie, ujety en trois quarts mio-

Zgodnie z przyjetym zwyczajem, we wnetrzu inicjalu przedstawiono grajacego na harfie i h"["l]'l:!:l.l'l‘l‘l':ﬁimlﬁ teonciuf aquad

dzieniczy krél nosi niska korone na starannie ufryzowanych puklach jasnych wloséw ;
otaczajacych drobna, tréjkatna twarz. Jego strdj stanowi ciemna, szafirowa tunika

z rozszerzonymi rekawami oraz nieco od niej krétszy, rézowo-brunatny plaszcz; narzucony

na szczuple, oble ramiona osuwa si¢ z nich szerokimi faldami, aby przylgna¢ do mocno
uwydatnionych kolan. Uktad nég wynika z czynno$ci wykonywanej przez psalmiste,

a mowigc SciSlej — z konieczno$ci znalezienia oparcia dla trzymanej oburgcz harfy.
Drobne stopy, obute w czarne cizemki, wspieraja si¢ na dolnej krawedzi litery B. Rozpieta nad
Dawidem arkada zwieficzona wiezyczkami sugeruje, ze miejscem akgji jest portyk patacu. Jednakze
umowno$¢ elementéw architektonicznych w miniatorstwie tego czasu nie pozwala widzie¢ w nich
niczego wiecej anizeli motyw dekoracyjny. Pod wzgledem ikonograficznym inicjal przedstawiajacy
Dawida grajacego na harfie jest jednym z typowych rozwiazan znanych ze wspolczesnego Psatterzow:
Potockich francuskiego malarstwa ksigzkowego.

Ponizej inicjatu figuralnego widniejg dwa inicjatki: s i E, wyr6zniajagce 8 i 11 wiersz tekstu.
Sylwetowe, wykreslone blekitem i zlotem litery ozdobione sa dekoracja filigranowsa, wychodza-
ca na margines sprezynkami oraz wypustkami o charakterystycznym ksztalcie spinek do wlosow.
Inicjal E znajduje przedluzenie w postaci dtugiej wypustki z vrilles i bandes; zblizona dekoracja
wypelnia dolny margines karty. Jedyna, ztoto-blekitna winietka miedzywierszowa scala optycznie
pismo i ornamentyke iluminowanej stronicy.
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Karta z inicjalem Dlominus illuminacio mea...
Namaszczenie Dawida na kroéla
Psatterz Potockich k. 50v

Na dekoracje kaligraficzna tej strony sklada si¢ niewielka zloto-blekitna wkladka
miedzywierszowa oraz pig¢ sylwetowych inicjatkéw: 1 (1 wiersz), E (3 wiersz),
P (5 wiersz), D (11 wiersz) oraz D (13 wiersz), ktorych korpusy rowniez wykonano
biekitem lub zlotem. Ich wnetrza wypelniaja filigrany o motywach pétpalmet
i spirali. Na lewym marginesie rozwija si¢c dekoracja fleuronnées w postaci sprezy-
nek o haczykowatych zakoniczeniach.

W iluminacji strony dominuje inicjal &, ktéry rozpoczyna siédmy wiersz
na stronie, a jego wysoko$¢ zajmuje piec linijek tekstu. Wpisana w blekitny
czworobok obwiedziony listwa z platkowego ztota, minus-kulowa litera ma r6zo-
wy korpus zdobiony szeregiem bialych perelek. Z lewego goérnego naroznika
wychodzi na margines karty zwiniety w pétpalmetke wielobarwny lis¢.

We wnetrzu inicjatu, na tle z platkowego zlota, przedstawiono namaszczenie
Dawida na kroéla jako ilustracje Psalmu 26, ktérego pierwsze stowa, zapisane
biata majuskuta, widnieja na blekitno-rézowym tle. Scena w sposéb dostowny
odnosi si¢ do tematu. W centrum obrazu iluminator umiescit gérujaca nad

i cuonmm ments ungqumas
X tovm corpn vepleme wnily
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niewielkim, siedzacym Dawidem posta¢ Samuela, ktérego prawa stopa, wysunieta poza
korpus litery, wspiera si¢ na zlotej ramce. Lysy starzec, ubrany w r6zowo-szaro-brunatng szate
opadajacg do ziemi szeregiem zageszczajacych sie posrodku plis, niebedaca — wbrew temu,
co sadzita Stanistawa Sawicka — habitem franciszkanskim, prawa reka wktada korone
na glowe Dawida, a w lewej, uniesionej wysoko w gére trzyma rég z olejem. Przedstawienie
takie, bliskie Sredniowiecznej wyobrazni poprzez odwotanie do dwczesnego ceremoniatu
koronacyjnego, ktérego czescig bylo miedzy innymi namaszczenie Swietymi olejami, znane
jest od wieku XII w Anglii, a w sto lat p6zniej pojawito si¢ we Francji, gdzie zastapilo

formule wczesniejsza, jaka byl wizerunek Dawida wskazujacego na swoje oczy.
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Karta z inicjalem Dlixz custodiam vias meas...]|
Dawid wskazuje na swoje usta
Psalterz Potockich k. 761

W lewym gérnym narozniku karty znajduje si¢ najwazniejszy w jej dekoracji
inicjal osiagajacy wysokos$¢ czterech werséw. Konstrukcja ozdobnego D powtarza
schemat znany juz z poprzednich inicjaléw figuralnych. Ciemnoblekitny korpus
litery, ozdobiony delikatnym bialym ornamentem, wyraznie rysuje si¢ na, tym
razem, ré6zowawym tle czworoboku ujetego w czarna, atramentowg ramke.
Pionowa laska litery przybrata ksztalt znanej juz dwubarwnej podwdjnej listwy,
a jako ozdobne wykoniczenia zastosowano charakterystyczne cynobrowo-turkuso-
we wypustki w formie stylizowanych liSci.

W tak uksztaltowany korpus litery, ktérego wnetrze wypelnia ptatkowe zloto,
wpisana zostala scena figuralna ilustrujaca Psalm 38. Znaczna cze$¢ powierzchni
inicjalu zajmuje posta¢ Dawida — w niskiej koronie, rézowej tunice i dlugim,
kobaltowo-blekitnym plaszczu, ktérego jedna pola, okrywajaca prawe ramig,
opada ku ziemi kilkoma réwnolegltymi plisami, druga za$ biegnie pod lewa reka
i przerzucona na prawe przedrami¢ tworzy gleboki, wywiniety fald. Psalmista
uniéstszy glowe zwraca sie do Chrystusa, widocznego w niewielkim wycinku
nieba, i wyciagnietym palcem lewej reki wskazuje na swa twarz. Ikonografia tej sceny uksztalto-
wala sie w pierwszym trzydziestoleciu XIII stulecia i od tego czasu stala si¢ typowa dla srodowiska
paryskiego, zastepujac wczesniejszy, bardziej dosadny sposéb ilustracji Psalmu 38 jako dialogu
psalmisty z grzesznikiem przedstawianym jako szatan.

Niezwykle regularny dukt pisma, niemalze we wszystkich wierszach dochodzacego az do margi-
nesu, sprawil, ze na calej stronie tylko dwukrotnie pojawila sie koniecznos¢ zastosowania wypel-
niefi miedzywierszowych. Wprowadzono réwniez drobne inicjaly kaligraficzne: p, o, ¢, L, E,
wplecione rownomiernie w co drugi wiersz tekstu (5, 7, 9, 11, 13). Ich blekitne i ztote korpusy
wypelnione filigranem otoczone sa motywami zdobniczymi, nalezacymi do powtarzajacego si¢
repertuaru form, na ktory sktadaja si¢ czerwonawe oraz niebieskie spirale, a takze nitkowate
wypustki zakoniczone sprezynkami.
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Karta z inicjalem Dlzxzt insipiens...|
Gtlupiec
Psatterz Potockich k. 98¢

W dekoracji strony, obok czterech typowych inicjatéw kaligraficznych: ¢, ¢, b, 0
(wersy: 1, 7, 11, 14) oraz trzech winietek miedzywierszowych, wyrdznia si¢
inicjal figuralny o, zajmujacy cztery wersy gornej jej czesci. Do wnetrza rozpo-
czynajgcej Psalm 52 minuskutowej litery — o rézowym i czeSciowo blekitnym
korpusie zakoniczonym wychodzgcg z lewego gérnego naroznika blekitng lisciastg
wypustka — wprowadzony zostal biblijny glupiec jako dostowna ilustracja stéw
psalmu: ,,Powiada glupi w swoim sercu: «Nie masz Boga...»”

Na wpél naga postaé, ukazana w kontraposcie, wypelnia, wysuwajac stope
az poza korpus litery i atramentowa ramke, pokryte ptatkowym ztotem wnetrze
inicjatu i stanowi jego jedyny akcent figuralny. Obdarzono ja atrybutami, ktére
— cho¢ czg$ciowo zatarte — dostrzegalne sa rowniez na reprodukowanym wizerunku.
Zgodnie z tradycjg ikonograficzng uksztaltowana w latach trzydziestych XIII
wieku, naleza do ich: rozwiana szata, a raczej strzep czerwonawo-r6zowej draperii
w niewielkim tylko stopniu okrywajacej nagie cialo szaleica, oraz maczuga, ktéra
dzierzy w uniesionej prawej rece na znak pierwotne;j sily, jaka obdarzona moze by¢
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tylko istota nieznajaca bojazni bozej. Inny atrybut biblijnego glupca — bochen chleba widnie-
jacy w jego lewej dtoni (w inicjale Psafterza zaznaczony §ladowo widocznym znakiem krzyza)
przypomina dramatyczne wezwanie dziesigtego wiersza Psalmu 52: ,,Czyz si¢ nie opamietaja
ci, ktérzy czynig nieprawosé, co lud moéj pozeraja, jak gdyby chleb jedli, a nie wzywaja

Boga?”
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Karta z inicjalem Slalvum me fac deus...|
Tonacy Dawid
Psatterz Potockich k. 120r

Strone wypelnia czternascie wierszy tekstu ozywionego trzema winietkami
interlinearnymi oraz piecioma zlotymi i blekitnymi inicjalami z dekoracjg
[fleuronnées o motywach nitkowatych wypustek. Sg to litery: E, M, 1, U, L,
rozpoczynajace kolejno wiersze: 1, 4, 10, 12, 14. Mniej wiecej w polowie
wysokosci strony znajduje si¢ inicjal figuralny stanowigcy gtéwny akcent jej
dekoracji. Blekitny korpus litery, wpisany w rézowawy prostokat obwiedziony
waskg czarng ramka, zamyka w lewym dolnym narozniku rézowa wypustka,
wychodzaca na margines wielobarwnymi gatazkami.

W skomplikowanym ze wzgledu na ksztalt litery, dwudzielnym wnetrzu
inicjatu §, na tle z platkowego zlota pojawiaja si¢ dwie postacie, ktérych
popiersia umieszczone zostaly — z zachowaniem swoistej symetrii — jedno nad
drugim. Pole gérne zajmuje Chrystus w nimbie krzyzowym, ré6zowawe;j
szacie i ciemnoblekitnym plaszczu narzuconym na lewe ramie. Prawe ramie
jest odstoniete, a dlon unosi si¢ w goére gestem benedictio latinae. W drugiej
rece widnieje glob ziemski. Ku Bogu zwraca si¢ nagi Dawid w pozie oranta,

wychylony z zarysowanej umownie kilkoma blekitnymi kreskami wody. Ilustracja ta, zgod-
na z praktyka srodowiska paryskiego, od poczatku XIII wieku odnosi si¢ dostownie do
Psalmu 68: ,,Wybaw mnie, Boze, bo wody mi doszly po szyje. Ugrzazlem w blocie topieli
i nie mam gdzie stopy postawic¢; przybylem na wodna glebine i zalewaja mnie fale”.
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Karta z inicjalem E|xultate deo...]
Dawid grajacy na dzwonkach

Psalterz Potockich k. 146r

Dekoracje tej karty cechuje réznorodno$¢ motywéw zdobniczych, wsréd
ktérych na pierwszym miejscu wymienic¢ trzeba inicjal figuralny. Do wnetrza
litery E, o blekitnym korpusie widniejacym na tle rézowego czworokata,
wprowadzono powszechnie stosowany dla Psalmu 80 wizerunek Dawida
grajacego na dzwonkach. Towarzyszy on stlowom pierwszego wiersza:
»Radosnie $piewajcie Bogu, obroficy naszemu, wykrzykujcie Bogu Jakuba.
Grajcie na harfie i w beben uderzcie, w cytre stodko dzwieczaca i lire”. Przed-
stawienie to jest dostowng ilustracja tekstu. W tradycji francuskiej, wlasnie
grajacy na bambellum stal si¢ personifikacjg musicae instrumentalis — instrumen-
talnej radosnej muzyki ziemskiej, jednej ze sztuk wyzwolonych — znang
z realizacji monumentalnych w witrazach i plastyce katedralne;j.

Psalmista, ubrany w typowy dla siebie str6j zlozony z rézowawej tuniki
i biekitnego plaszcza, trzymanymi w obu dloniach mloteczkami uderza
w zawieszone ponad jego ukoronowang glowg barwne dzwonki instrumentu.
Wyrazisty uktad rak i poruszenie ciala powodujace obfitsze pofaldowanie
draperii plaszcza, zwlaszcza wokét kolan siedzacego na tawie Dawida, sprawiaja, ze kompo-
zycja tego przedstawienia wydaje si¢ bardziej dynamiczna anizeli sceny widniejace w pozo-
stalych inicjatach figuralnych Psafterza Potockich.

Dekoracje tej strony uzupelniaja cztery inicjaly kaligraficzne: s, B, @, T (w wierszach: 5, 8, 11,
13) oraz cztery winietki miedzywierszowe. Ich motywy zdobnicze naleza, co prawda, do
rozwigzan typowych i sa wykorzystywane na wielu kartach rekopisu wilanowskiego, jednak
na tej stronie, dzigki zharmonizowaniu dekoracji rysunkowej wykonanej przez skryptora oraz
malarskiej — w postaci inicjatu E — tworzg w polaczeniu z tekstem szczegélnie efektowna calosé.
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PSAETERZ POTOCKICH IKONY MINIATUR ‘



Odtworzony cykl chrystologiczny Mistrza Potockich

Na odtworzony, pierwotny cykl chrystologiczny Psafterza Potockich sktadaja si¢ nastepujace — zachowane
w Warszawie, Blackburn i Bostonie — miniatury calostronicowe (108-114 x 83-85 mm): Pokfon Trzech
Kroli, Oftarowanie w swigtyni, Ucieczka do Egiptu, Chrzest, Wiazd do Jerozoliny, Pojmanie, Biczowanie,
Ukrzyzowanie, Niewiasty u grobu. Dzielo to nosi tak silne pietno indywidualnosci, ze tatwo odréznié je od
prac innych, trzynastowiecznych iluminatoréw. Sklonilo to Roberta Brannera (Rediscovering a Parisian
Paintshop of the Thirteenth Century ,Boston Museum Bulletin” 69, 1971) do wyodrebnienia atelier
okreslonego umownie jako warsztat ,Mistrza Potockich” (Potocki-atelier). Slady jego dziatalnosci
amerykanski uczony trafnie odnalazl w monumentalnym, zespolowym dziele, jakim jest dekoracja
luksusowego egzemplarza Bible moralisée z lat 1225-1235 (przechowywanego w katedrze w Toledo),
fundacji francuskiej pary krélewskiej: Ludwika IX Swietego i Malgorzaty z Nawarry, oraz w jego
blizniaczym rekopisie — pierwszym tomie Biblii moralizowanej zwanej w skrocie OPL (bo podzielonej
pomiedzy Oxford, Paryz i Londyn), przechowywanym w Bodleian Library (Ms. Bodl. 207 b). Wedlug
ustalen Brannera, w tomie trzecim rekopisu z Toledo znajduje sie 35, a w Biblii oxfordzkiej — 39
wytwordéw tego atelier. Pozostale dzieta, dajace si¢ przypisa¢ Mistrzowi Potockich, to trzy miniatury
Livre des serments des évéques de Paris (Archives nationales, LL 79), dekoracja malarska tzw. Mszalu
Montiéramey (Grand Seminaire w Verdun) oraz cze$¢ iluminacji (“reka III”) z rekopisu Vie des Saints
(British Library, Ms. Royal 20 D VI). Na odrebng uwage zastuguje zauwazony przez Roberta Brannera
zwiazek miniatur calostronicowych Psafterza Potockich z malowidlami $ciennymi zachowanymi szczatkowo
w gbrnej kondygnacji Sainte-Chapelle w Paryzu.
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Pokton Trzech Kroli
Blackburn Museum and Art Gallery, k. 1v

Uderzajace podobienistwo kompozycji, rysunku i kolorytu tej calostronicowej, obecnie
luZznej miniatury (ponad wszelka watpliwos¢ pochodzgcej z psalterza) do iluminagji
zachowanych w Psafterzu Potockich potwierdza w pelni jej pochodzenie z rekopisu
Biblioteki Narodowej. Powierzchnie obrazu wyznacza blekitno-rézowa ramka ze
zfotymi naroznikami, ktérej listwy ozdobione sa en camaien: poziome — esownica,
a pionowe drobnymi krzyzykami. Tltem dla przedstawianych wydarzefi jest prosto-
katne pole pokryte ptatkowym zlotem. Przed pétkolistymi arkadami kruzganka,
ponad ktérymi widoczne sg r6znobarwne wieze zwieniczone gotyckim krenelazem,
rozgrywa sie scena holdu, w typowym dla XIII wieku ujeciu asymetrycznym.

Bohaterem sceny jest Jezus Chrystus — wyobrazony jako dos¢ duze dziecko, w dlugiej
szacie i z nimbem wokoét glowki, o rysach twarzy dorostego czlowieka; blogostawi
siedzgc na prawym kolanie swej Matki. Ona, ukoronowana na krélowa niebios z racji
godnosci Bozej Rodzicielki, prawym ramieniem przygarnia do siebie Dzieciatko,
jakby je ostaniajac, a w lewej, opuszczonej swobodnie dloni trzyma galazke obsypana
kwiatami, o wyraznej symbolicznej konotacji rézdzki Aarona. Najblizej Marii z Dzie-
cigtkiem znalazl si¢ najstarszy z monarchéw, Melchior. Jego darem jest misa wypel-
niona zlotymi monetami; ofiarodawca przykleka na prawe kolano i zwréciwszy wzrok
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ku Chrystusowi skltada ceremonialny ,hold” przed krélem wszechswiata. Kacper i Baltazar
w dloniach trzymaja puszki z kadzidlem i mirra. Ich gesty i zwr6cone ku sobie twarze wskazuja na

ZyW34 rozmowe.

Miniatura jest jedna z licznych realizacji tego popularnego w sztuce tematu. Podstawowym zrédlem
obrazu sg teksty Biblii: Ewangelia Mateusza (2, 1-12) oraz Psalm 71, 9-11, bedacy proroctwem
holdu sktadanego przez krélow. Znaczny udzial w upowszechnieniu tematu mialy takze przekazy
pézniejsze, na przyktad grecki tekst z VI wieku, przetozony na tacine w wieku IX. Wypracowaniu
formuly ikonograficznej Pokfonu ‘Trzech Kroli sprzyjal rozwdj kultu, jaki nastapit po odnalezieniu
relikwii i przeniesieniu ich do Kolonii w 1164 roku. Ustalona wéwczas ikonografia okreslita podsta-

wowe cechy tego przedstawienia na prawie dwa stulecia.

KATARZYNA PLONKA-BALUS



Ofiarowanie w Swiatyni
Blackburn Museum and Art Gallery, k. 2

Konstrukcja miniatury (wymiary, dwubarwna, blekitno-rézowa ramka ze zlotymi
naroznikami itp.), jak i znaczace cechy stylistyczne wykazuja tak wielkie podobiefistwo
z pozostawionymi zz situ iluminacjami Psalterza, ze jej przynaleznos$¢ do tego kodeksu
nie budzi watpliwosci. Pewne jest rowniez i to, ze miejsce tej miniatury w pierwotne;j
dekoracji rekopisu znajdowalo sie po Poklonie ‘Trzech Krili, co zgodne jest nie tylko
z tokiem biblijnej narracji, ale i z rytmem roku liturgicznego.

Spotkanie z Symeonem, opisane w Ewangelii Lukasza (2, 22-40), od czasé6w karolifiskich
utozsamione z Ofiarowaniem, ukazane jest we wnetrzu $wiatyni, ktére — widziane
w przekroju — otwiera sie ku widzowi na podobiefistwo teatralnej sceny. Przestrzen, czyli
de facto plaszczyzne obrazu, organizuja podzialy architektoniczne. Dwa tréjlistne tuki
przywodza na mysl arkady romanskiego kosciola, lecz 0 umownosci architektury przesa-
dza tréjkatny szczycik oraz nadbudowane na nim wiezyczki — elementy, jakie pojawia sie
jeszcze w miniaturach Biczowanie (k. 101v) i Niewzasty u grobu (k. 64r).

Gléwny akcent kompozycji wyznacza relacja, jaka nawiazuje si¢ pomiedzy przyniesionym

przez Matke Jezusem a Symeonem. Dla jej wyrazenia iluminator wprowadzil niemal
symetryczny uklad obydwu ujetych z profilu postaci, ktére podajg sobie Dzieciatko.
Osig owej symetrii jest kolumna zwieiczona liciastym kapitelem, uksztaltowana identycznie jak kolum-
na w przedstawieniu Biczowania — w obu przypadkach pozostate podpory flankuja z dwu stron scene
i tworzg kulisy stanowigce dodatkowe ramy miniatury. Za kolumna widnieje kamienny, przykryty
drapowanym obrusem, pusty oftarz, jakby czekajacy na dokonanie si¢ ofiary. Jej podmiotem i zarazem
celebransem stanie si¢ Jezus Chrystus, tu obecny jako Dzieciatko — rekami Marii podniesione wysoko
w gbre i na moment zatrzymane ponad oltarzem w gescie ostentatio. Zdecydowanym ruchem wyciagniete;
przed siebie raczki odpowiada ono na skierowany w jego strone gest Symeona — brodatego czlowieka
w nimbie, przydanym mu w ikonografii X wieku. Ofiarowaniu Jezusa asystuje $w. Jozef w szpiczastej,
,zydowskiej” czapce zwanej prleus cornutus. Podobnie jak w miniaturze Uczeczka do Egiptu przedstawiony
jest bez nimbu, nie ma tez przynaleznych mu z racji okoliczno$ci (obrzed oczyszczenia Marii) rekwizytow:
koszyka z przyniesionymi na ofiare synogarlicami lub plonacej swiecy.
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Ucieczka do Egiptu
Blackburn Museum and Art Gallery, k. 3v

Karta pochodzi z tego samego zespolu miniatur, co poprzednie, i wraz z nimi nalezata
niegdy$ do malarskiego wyposazenia Psafterza Potockich. Miejsce tej miniatury w pro-
gramie dekoracji kodeksu wynikalo z chronologii wydarzefi biblijnych — opisana
w Ewangelii Mateusza (2, 13-15) podréz Swietej Rodziny do Egiptu nastapila po
poktonie Trzech Kroéli i spotkaniu z Symeonem.

Kompozycja tej sceny ujeta zostala rodzajem podwdjnego obramienia. Jego zewngtrz-
nym elementem sa blekitno-r6zowe listwy ze zloconymi naroznikami, wyznaczajace
powierzchnie miniatury. Ram¢ wewnetrzna stanowi duza arkada wsparta na kolum-
nach tworzacych rodzaj kulis zwieficzonych wiezami, ktérych helmy ging pod gérna
krawedzig obrazu. Obecnos$¢ elementéw architektury moze by¢ usprawiedliwiona
trescia ilustrowanego epizodu. Iluminator przedstawil tu wstawiony cudem moment
przybycia Swictej Rodziny do miasta Sotinen koto Heliopolis — posagi béstw w po-
ganskiej $wiatyni, nadprzyrodzona moca zrzucone ze swych oltarzy, legly wowczas
w gruzach. W miniaturze Mistrza Potockich uosabia je spadajgca z kolumny naga posta¢
z tarcza. Malarz polaczyl w niej cechy antycznego satyra i $redniowiecznego demona,
zgodnie z dwunasto- i trzynastowiecznymi apokryfami i legendami, ktére wplynely
na ikonografie tego tematu.

Tto przedstawienia figuralnego jest pokryte platkowym zlotem. Po zarysowanym umownie, kamieni-
stym podlozu stapa szaroblekitny osiotek. Dosiadajaca go Maria chroni pod obficie udrapowanym
plaszczem szczelnie owini¢te Dzieciatko. Glowy Matki i Syna, wzorem bizantynskich wizerunkéw
Eleusy, zblizone sa do siebie. Obok wierzchowca, ktorego sylwetka dzieki tagodnemu wygieciu ciala
stanowi kompozycyjne nawiazanie do ksztaltu rozpietej nad nim arkady, postepuje $w. Jozef ubrany
w przepasang tunike, nogawice i charakterystyczna szpiczasta czapke. Na lewym ramieniu trzyma pod-
rézny worek lub opornicze. Przedstawiona scena ma charakter narracyjny, wyrazony poprzez ukazanie
ruchu. Dla jego oddania iluminator dokonal kadrowania obrazu, stosujac zabieg przekraczania ram.
Sprawil tym, ze widzac wysuwajace si¢ przed rame miniatury uszy osiotka, lewa reke $w. Jézefa oraz
brzeg jego tuniki, ogladajacy odnosi wrazenie, jak gdyby zwierze i czlowiek rzeczywiscie poruszali sie,
a Swieta Rodzina za chwile miata znikna¢ mu z oczu, oddalajac sie gdzies poza krawedz obrazu.
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Chrzest Chrystusa RIS IR R IR KRN 7Y
Blackburn Museum and Art Gallery, k. 4 m ENT = g

Ostatnia luzna miniatura z angielskiej kolekcji ilustruje kolejny moment
Teofanii — objawienie si¢ bosko$ci Chrystusa podczas jego chrztu w Jordanie.
Jednolicie zlote tlo iluminacji prawie w calosci wypelnia grupa trzech postaci.
Dwie z nich — Jezus i $w. Jan Chrzciciel — stoja w spietrzonych, na wpdt przezro-
czystych wodach Jordanu. Nieco z boku, po prawej, znajduje si¢ aniot o teczo-
wych skrzydlach, trzymajacy w dloniach dluga szate.

Scena, dla ktérej zrodtem pisanym byly Ewangelie (Mt 3, 13-17; Mk 1, 9-11;
Lk 3, 21 i 22; Jn 1, 26-34), przedstawia chrzest przez zanurzenie. Zgodnie
z dawng tradycja, Chrystus jest nagi. Ukazany frontalnie, w pozie przypomina-
jacej nieco kontrapost, prawa reka blogostawi; pozycja lewej — moze kojarzy¢
si¢ z gestem Venus pudicae, przejetym z antyku przez sredniowieczng ikonografie
Chrztu. Dolna czes$¢ ciala Chrystusa kryje nurt rzeki, a spigtrzone fale ukltadaja
siec w ksztatt pagorka; Gertruda Schiller, niemiecka specjalistka od ikonografii
chrzescijanskiej, nazwala go obrazowo Wasserberg. Od lewej strony zbliza sie
Sw. Jan Chrzciciel, odziany w stréj z wielbladziej skéry. Zwrécony do widza
prawym profilem, unosi reke ponad glowa Zbawiciela. Uklad jego palcow nie oznacza jednak
blogostawiefistwa, ktore przystuguje tylko Bogu. Nie jest to takze chrzest per infusionem, niezgod-
ny z éwczesnym rytem i nieznany w ikonografii chrzescijanskiej przed wiekiem XIV. Gest Jana
przypomina raczej namaszczenie olejem. Akt ten, dokonywany przez prorokéw, byl wyrazem
gotowosci krolow Izraela do przyjecia nadprzyrodzonego aspektu wiadzy. Sredniowiecze do-
strzeglo w nim zapowiedz Chrztu Chrystusa, wskutek czego jedng z towarzyszacych jego
przedstawieniu scen typologicznych stalo si¢ namaszczenie Dawida przez Samuela.

Miniatura mistrza Potockich jest typowa dla wczesnych przedstawien Chrztu Chrystusa, potrak-
towanego jako obraz par excellence symboliczny. Odpowiada temu umowno$¢ otoczenia sceny i jej
lapidarna kompozycja, zamykajaca trzyosobowa grupe w ograniczonej plaszczyznie, ktéra wyzna-
czajg ozdobne ramy miniatury.
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Wjazd do Jerozolimy
Psalterz Potockich k. 33r

Typowa dla atelier Mistrza Potockich plytka, pokryta ptatkowym zlotem, estradowa
przestrzefi miniatury szczelnie wypelniona jest postaciami i architekturg okreslajaca
miejsce ilustrowanych wydarzen. Glowny akcent kompozycji stanowi jadacy na osiot-
ku Chrystus. Towarzysza mu pieszo czterej apostolowie z galazkami palmowymi
w dloniach, na ich czele kroczy Piotr. Orszak zbliza si¢ do bramy miasta. Jezus
Chrystus ubrany w szafirowa tunike i rézowawy plaszcz, bosy, w nimbie krzyzowym,
prawa dlonia blogostawi witajace go thumy. Uosabia je, zgodnie z tradycja utrwalo-
ng w ikonografii, mlodzieniec w bialej koszuli, ktory rozposciera przed kopytami
Jezusowego wierzchowca swoéj turkusowo-zielonkawy plaszcz. W ostrolukowym
wykroju zaznaczonej umownie bramy miejskiej ukazuje si¢ grupa os6b prowadzo-
nych przez mezczyzne w czerwonej szpiczastej czapce, ktory gestem otwartej prawej
dloni zaprasza przybyszéw do $rodka. Pozostali $wiadkowie wjazdu znalezli miejsce
na wiezy bramnej; wychylajac si¢ zza cynobrowego krenelazu, wyciagaja rece do
Chrystusa. Koloryt tego przedstawienia nie odbiega od rozwiazan w pozostalych

miniaturach Psafterza, jednak na uwage zastluguje zaréwno niezgodna z naturalna,
blekitna lub czerwonawa barwa wloséw niektérych postaci, jak i blekitnawe umaszczenie osiotka.
Nadaje to wydarzeniom odrealniony charakter, bedacy wynikiem artystycznej kreacji doskonale
wpasowanej w konwencjonalny sposéb obrazowania $redniowiecznych artystow.

Zrédtami dla sceny Wjazdu do_Jerozolimy byly przekazy ewangeliczne (Mt 21, 1-11; Mk 11, 1-11;
Lk 19, 29-40; Jn 12, 12-19), proroctwa Zachariasza (9, 9) i Izajasza (62, 10), a takze apokryficzna
Ewangelia Nikodema. Temat ten bardzo wcze$nie zyskal realizacje plastyczng, tworzong réwnolegle
z rozwojem form liturgicznych zwigzanego z nim $wigta, jednoczesnie ksztaltowal si¢ dramat litur-
giczny. Juz w IV wieku, w opisie pielgrzymki do Ziemi Swietej (Peregrinatio Egeriae), autorka przed-
stawia procesje w Jerozolimie, w Niedziele Palmowa, jako tryumfalny pochéd, podczas ktorego
przed Chrystusem uobecnionym ksiega Ewangeliarza rozscielaja swe szaty wierni niosacy palmowe
galezie. Miniatura w Psalterzu Potockich jest wierng ilustracja tego zwyczaju.
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Pojmanie
Psatterz Potockich k. 8v

Pomimo dekoracyjnosci spowodowanej koniecznoscia rozmieszczenia licznie
nagromadzonych w plytkiej przestrzeni postaci i szczegétéw, miniatura zwra-
ca uwage dyscypling i klarownoscia kompozycji, tak charakterystyczng dla
Mistrza Potockich. Typowy jest tez zas6b uzytych przez niego pigmentow.
Ciemny, kobaltowy blekit kontrastuje z rézem, a cynober — z jasna zielenig.
Barwnoscig odznacza si¢ umowna architektura; faldy szat spokojne, najcze-
Sciej biegnace rownolegle, wymodelowane sa brgzem i czernig.

Grupa o$miu mezczyzn otaczajacych stojacego posrodku Chrystusa wpisana
zostata w pétkolistg arkade, poza ktérg widnieje mur ze sterczacymi wiezami.
Scena jest odpowiednio kadrowana. Iluminator zblizyt architekture do widza
tak bardzo, ze kolumny wspierajace portal bramny nie zmiescily si¢ juz
w kadrze. Podobnie umykaja wzrokowi zwieniczenia wiez. Uczestnicy sceny
zostali maksymalnie przysunieci do krawedzi miniatury. Dolna listwa ramy
stanowi rodzaj estrady, po ktorej poruszaja sie postaci; czubkami stép przekra-

czajac wytyczona przez rame granice, w sposob dostowny wychodzg ku

widzowi. Do Chrystusa — ktérego postac stanowi ideowe i kompozycyjne centrum — przywiera
calym cialem Judasz. Lada moment przypieczetuje zdrade pocatunkiem. Swiadkami wydarze-
nia sg straze uzbrojone we wlécznie, maczugi i halabardy.

Na pierwszym planie, po lewej, dostrzegamy czlowieka o rysach negroidalnych; na prawo
od Chrystusa widoczny jest nie mniej charakterystyczny mezczyzna w bialtym czepku, wznoszacy
maczuge. Jego wyrazisty, wrecz agresywny profil antycypuje zwyrodniale twarze oprawcéw
znanych z oltarzy péznogotyckich. Niejasna natomiast jest rola szarej jak maska twarzy wyta-
niajgcej si¢ zza jego ramienia. Figury te czgSciowo przystonil $w. Piotr — wzniesionym mieczem
obcina ucho kleczagcemu Malchusowi. Przedstawiony epizod wystepuje od IX wieku we wszyst-
kich prawie cyklach pasyjnych, okolicznosci i moment zdrady Judasza eksponowane sa w nich
jako fakt implikujacy samo Pojmanie.
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Biczowanie
Psatterz Potockich k. 101v

Miniatura, wzorem poprzednich otoczona dwubarwng ramka, ukazuje na
zlotym tle azurowg architekture — rodzaj portyku czy kruzganka wpartego
na barwnych kolumnach o liSciastych kapitelach. Dwie skrajne podpory
architektoniczne tworzg kulisy sceny; trzecia — wznoszaca si¢ posrodku
i dzwigajaca trojkatny przyczotek ozdobiony delikatng floryzacjg — jest
zarazem narzedziem meki Zbawiciela. Nagi Chrystus, od bioder opasany
szaroniebieskim perizonium, stoi na skrawku ziemi za kolumnag, do ktérej
przywigzano jego rece. Zabieg wychylenia ciata ku przodowi i zarazem
wygiecia wzgledem osi kolumny umozliwil iluminatorowi ukazanie oto-
czonej blekitnym nimbem glowy, z twarzg zwrécona nieznacznie w prawo;
pozwolito to jednocze$nie poruszy¢ statyczng kompozycje, czyniac uklad
ciala bardziej naturalnym. Linearny, umowny akt Chrystusa pozbawiony
jest Sladow cierpienia. Szeroko otwarte oczy patrzg przed siebie niemal
pogodnie, a na twarzy rysuje si¢ konwencjonalny usmiech. Réwnie spokojne
sg twarze katéw — mlodzieficow o starannie ufryzowanych wtosach, ukaza-
nych po obu stronach kolumny z biczami w dloniach. Ruchy obu oprawcow,

"--il.I"llIl.rdlll‘“

pewnie stojacych na szeroko rozstawionych nogach, sprawiaja wrazenie nieomal tanca.
Zaréwno wyraz ich twarzy, jak i gesty dalekie sg od drapieznosci i okruciefistwa, znanych

z p6zniejszych obrazéw pasyjnych.

Twoérca Biczowania najwyrazniej nie zetknal sie jeszcze z eksponujacym cierpienie
Boga-Czlowieka nurtem poboznosci franciszkanskiej, ktéry stopniowo zdobywatl uznanie
po potowie wieku XIII i wplywal na ksztaltowanie si¢ bardziej ekspresyjnej, ,,mistycznej”
ikonografii pasyjnej. Miniatura z rekopisu wilanowskiego nosi wyrazne pietno tradycji wcze-
$niejszej, siegajacej nawet Psalterza utrechckiego, w ktérym — w kontekscie Psalmu 34, 15:
,[-..] z radoscia sie zbiegli, przeciwko mnie sie zeszli, bijac mnie znienacka...” — pojawit si¢ po raz
pierwszy obraz przywiazanego do kolumny Chrystusa, biczowanego przez dwoch oprawcow.
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Ukrzyzowanie
Museum of Fine Arts w Bostonie, nr 57. 707

Trzyosobowa kompozycja w typie zwanym liturgicznym ma charakter statyczny
i dekoracyjny. Wyodrebnione malowang rama, polyskujace platkowym zlotem
neutralne tlo, na ktérym — zgodnie ze zwyczajem — widniejg tylko stonice i ksie-
zyc, wyklucza jakiekolwiek elementy narracyjne. Wspoélgra z tym dekoracyjny
uktad figur stojacych po obu stronach Ukrzyzowanego, podkreslony swego
rodzaju symetria kolorystyczna ich dwubarwnych, na przemian szafirowo-r6-
zowawych strojow. Pozornie abstrakcyjna, zielona barwa narzedzia meki ma
zapewne takze znaczenie ornamentacyjne, lecz jednoczes$nie przypomina swym
kolorem $wiat form organicznych. By¢ moze jest w tym zawarta aluzja do rozu-
mienia ofiary Chrystusa jako zwyciestwa nad grzechem i $miercia, a krzyz,
zamiast znakiem meczefistwa, jest tu symbolem zycia i tryumfu — nazywany
~drzewem zycia” otwiera droge ku wiecznemu szczeSciu: lignum vitae — in quod est
vita et salvatio nostra. Zgodnie z ta idea az do XII stulecia ciato Zbawiciela idealizo-
wano, pozbawiajac je oznak fizycznego cierpienia; dopiero z czasem pojawiaja si¢
pierwsze zwiastuny pézniejszego doloryzmu.

Martwe cialo Chrystusa, ukazane na miniaturze w typowym dla epoki, dtugim do kolan, szaronie-
bieskim perizonium, jest spokojne i nieporuszone. Przechylong na prawe ramie glowe otacza
czerwony nimb krzyzowy, ktérego kolor pozwala uwydatni¢ korone cierniowa oraz cienkie struzki
krwi wyplywajace z ran na dloniach i stopach. Stwarza to nastrdj liryczny i wyciszony, daleki od
pelnej ekspresji franciszkanskiej mistyki pasyjnej. Réwnie powsciagliwe sa konwencjonalne gesty
zalu stojacych pod krzyzem, Marii i $w. Jana.

Uderzajace podobienistwo stylu sceny Ukrzyzowania do pozostalych miniatur Psafterza, ujawniajace
sie w kolorycie, w przyjetych przez malarza proporcjach oraz sposobie uksztaltowania postaci ludz-
kich i faldéw okrywajacych je draperii, pozwala uzna¢ miniature z muzeum w Bostonie za dzielo
Mistrza Potockich. Potwierdzaja to szczegoly techniki warsztatowej iluminatora, a wymiary Ukrzyzo-
wania odpowiadaja wymiarom calostronicowych miniatur zachowanych w Psafterzu z Wilanowa.
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Niewiasty u grobu
Psatterz Potockich k. 64r
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Ostatnia miniatura calostronicowa Psafterza konczy cykl pasyjny przedstawieniem
momentu nawiedzenia grobu Jezusa przez trzy niewiasty (Ewangelie: Mt 28, 1-10;
Mk 16, 1-8; £k 24, 1-9). Przyszedlszy trzeciego dnia po Ukrzyzowaniu na miejsce,
gdzie zlozono cialo, byly pierwszymi osobami, ktére zaskoczyt i przerazit widok
pustego grobu. Doswiadczenie cudu potwierdzonego stowami aniota sprawito, ze
niewiasty owe staly si¢ pierwszymi §wiadkami Zmartwychwstania, totez scena
nawiedzenia przez nie grobu Chrystusa mogla sta¢ si¢ ilustracjg tej najwigkszej
tajemnicy chrzescijanistwa.

Mistrz Potockich skomponowal scene Visitatio Sepulchri we whasciwy sobie sposb,
wpisujac ja w kolorowg architekture, ktora stanowi raczej rodzaj scenicznego entourage
anizeli charakterystyke miejsca akcji. Elementem swoistej scenografii — dzigki zamknie-
ciu w tréjlistnej formie — stal si¢ tez wycinek skalistego podloza z dwoma $pigcymi
zolnierzami; namalowany u stép sarkofagu wyznacza pierwszy plan miniatury. Praw-
dziwy dramat rozgrywa si¢ na innym poziomie, a jedng z dramatis personae jest
monumentalny, ubrany na bialo aniot o teczowych skrzydtach, z zielonym nimbem
wokol glowy i palmowa galezig w prawej dloni. Siedzi na krawedzi wielobarwnego,
kamiennego sarkofagu i wyciggnietym palcem lewej dloni wskazuje na pozostawiony w srodku
calun. Swe spojrzenie boski postaniec kieruje w strone nadchodzacej zwartej grupki kobiet, ktore
niespokojnie zwracajg ku niemu swe twarze. Wszystkie noszg na przemian ciemnoblekitne badz r6zo-
wawe suknie i plaszcze, wokot ich gléw spowitych bialymi chustami widnieja kolorowe nimby.
Przedstawiona scena jest sytuacja dialogu, jaki toczy si¢ pomiedzy kobietami a aniolem. Repertuar
ich gestow, a takze architektura sugerujaca koscielne wnetrze, gdzie gréb jest tozsamy z oltarzem,
wprowadza w aure najwczesniejszych dramatéw licurgicznych majacych za temat Visitatio Sepulchri.
I chociaz nie mozna uznaé miniatury Mistrza Potockich za ilustracje takiego dramatu, to patrzac na nig
trudno oprzed si¢ wrazeniu, ze za chwile ustyszymy rozbrzmiewajace w Kosciele od X stulecia pytanie:
»Quem queritis?” Kogo szukacie?

T e T A e A e W X
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Wjazd do Jerozolimy Pojmanie Biczowanie Ukrzyzowanie Niewiasty u grobu

DZIELO MISTRZA POTOCKICH IKONY MINIATUR




Dekoracja niefiguralna Psafterza Potockich

Niefiguralna dekoracja Psafterza Potockich jest istotnym uzupetnieniem jego wyposazenia
malarskiego. Wszystkie karty rekopisu zostaly ozdobione stosownie do zawartego na
nich tekstu: niewielkimi inicjalami zwanymi we Francji champies, licznymi winietkami
miedzywierszowymi, a takze drobnymi inicjalami sylwetowymi.

Inicjatami champies rozpoczynaja sie wszystkie pozostale psalmy, te, ktore nie otrzymaly
przedstawien figuralnych. Sa to dekoracyjne, wykonane z ptatkowego zlota litery wpisa-
ne w prostokatne, na przemian blekitno-ré6zowe pola wypetnione wewnatrz malowanymi
biela filigranami. Poszczegodlne wersety psalméw wyrdzniono blekitnymi lub malowany-
mi platkowym zlotem inicjatami sylwetowymi z dekoracjg kaligraficzng zwang fleuronnées.
Reka skryptora i zarazem tworcy mise en page, czyli rozplanowania karty kodeksu, wypet-
niano owymi drobnymi, biekitno-czerwonymi formami rysunkowymi korpusy liter, na-
noszono je wokot inicjatow, wychodzac takze na marginesy kart kodeksu.

Puste miejsca w poszczeg6lnych wierszach tekstu ozdabiano wkladkami utrzymanymi
w barwach cynobrowej czerwieni (vermillon), lazurowego blekitu i zlota, budowany-
mi na podobiefstwo fryzow z motywoéw palmetowych 1 lisciastych oraz elementow
abstrakcyjnych.
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INICJAEY SYLWETOWE Z DEKORACJA KALIGRAFICZNA FLEURONNEES
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Y Mysterium Christi, cz. S
Liturgia uswigcania czasu
Rozprawy Instytutu
Liturgicznego w Krakowie I,
red. W. Swierzawski,
Krakow 1984, passim;

zob. tez Andachtsbiicher des
Maittelalters aus Privatbesitz
oprac. J. M. Plotzek,
katalog wystawy

w Schniitgen-Museum,
Koln 1987, s. 9-20.
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PSAYXTERZ POTOCKICH

Iluminacje rekopisu Biblioteki Narodowej, rps I 8003, z kolekcji wilanowskiej

iegajaca korzeniami zydowskiej liturgii Swiatyni Jerozolimskiej Kszgga Psal-
-~ mow — lacinskie psalterium, od greckiego stowa psalmos (yatuos) ‘piesi’ —

w $redniowieczu stala si¢ jedna z podstawowych ksiag chrzescijanstwa.
Na jej tekst ztozylo si¢ sto piecdziesiat piesni liturgicznych przypisanych krélowi Dawidowi.
W rekopisach sredniowiecznych zazwyczaj nastepowaly one po sobie w kolejnosci numerycznej

(od 1 do 150), zgodnie z zapisem w Biblii, ktorej czgs¢ stanowily. Niekiedy, zwlaszcza w czasach
pézniejszych, ukladane bywaly w porzadku podyktowanym potrzebami liturgicznymi, a wzbogaco-
ne hymnami i kantykami tworzyly tzw. psalterz ferialny. Od poczatku swego istnienia byt psalterz
ksiega liturgiczna. Cho¢ nie stuzyl sprawowaniu Eucharystii, wykorzystywano go w praktykach
Officium Divinum. Ta dawna forma publicznej modlitwy Kosciota poza mszg Swieta, rozwijajaca si¢ od
czasOw apostolskich, ewoluowala i — wyszedlszy od prostych formul — w wieku XIII przerodzila sie
w rozbudowany cykl godzin kanonicznych odprawianych o stosownych porach dnia przez kler $wiecki,
zakony, a z czasem i osoby $wieckie.! Réwnolegle z ksiegami liturgii mszalnej sporzadzano zatem
rekopisy stuzace Officium Divinum; swego rodzaju kompendium réznych ich rodzajéow (psalterz,
antyfonarz, martyrologium, lekcjonarz itp.) stat sie od wieku XII brewiarz.” Jego ostateczne uksztal-
towanie nie spowodowalo jednak zmniejszenia popularnosci psalterzy, ktére — nie przestajac by¢
pomocg w nauce czytania, podrecznikiem laciny i podstawowa lektura wspélnot klasztornych —
przenikaly do kregéow swieckich jako elitarne modlitewniki. USwigcanie czasu poprzez wpisanie
codziennych zaje¢ w rytm godzin kanonicznych, poczawszy od poswiadczonych Zrédlowo osobistych
praktyk Ludwika IX Swietego, stalo sie zwyczajem kréléw. Ich dewocji, stanowiacej wzér dla oswie-
conych kregéw spoleczenstwa, stuzyly iluminowane kodeksy z tekstami psalméw. Psalterze ilu-
strowano od najdawniejszych czaséw. Z poczatku dekoracja byla skromna, lecz juz w czasach
karolifiskich osiagnela pierwsze apogeum wyznaczone wspanialymi, iluminowanymi kodeksami.’

2 Liturgical Manuscripts

Jor the Mass and the Divine
Office oprac. J. Plummer,
katalog wystawy

w Pierpont Morgan Library,
New York 1964,

s. 9-10 oraz 32 i nast.

> W. Braunfels Die Welr
der Karolinger und ihre Kunst
Minchen 1968, s.155 i nast.
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4 E. de Wald The Ulustrations
of the Utrecht Psalter
Princeton 1932.

E. Panofsky The Textual
Buasis of the Utrecht

Psalter 1lluminations

»~The Art Bulletin” 25 1943,
s. 53 i nast.

D. Tselos The Influence

of the Utrecht Psalter

in Carolingian Art

tamze 39, 1957, s. 87-96.
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Naleza do nich: bogato zdobiony Psalterz z Corbie, z okolo 810 roku (przechowywany w Bibi-
liothéque municipale w Amiens), tzw. Psalterz stuttgarcki (zachowany w Wiirttembergische Lan-
desbibliothek w Stuttgarcie), luksusowy kodeks fundacji cesarza Karola Lysego z roku 869 (w
Bibliothéque nationale de France) czy wreszcie spisane ztotem, okoto 880 roku, Psalterium Aureum
z Sankt Gallen, do dzi$ znajdujace si¢ w bibliotece tego opactwa. To wtasnie z jednym z najpickniej-
szych rekopiséw karolifiskich (ok. 830 r., szkola Reims) od miejsca przechowywania (Utrecht, Uni-
versiteitsbibliotheek) nazwanym utrechckim, wiaze si¢ zwyczaj iluminowania wszystkich psalméw,
ketory dzigki licznym kopiom tego wybitnego dziela przeniknat do sztuki gotyckiej i trwat w luksu-
sowych francuskich bibliach moralizowanych (bzbles moralisées) i kosztownych psalterzach krélew-
skich.t

Drugi okres wielkiego rozkwitu dekoracji psatterzy przypadt na wiek XIII.> Jednak pelny program
dekoracji — na wzdr Psalterza utrechckiego — nie byl juz wowczas jedynym mozliwym sposobem
ilustrowania tych ksigg. Inny, znacznie skromniejszy, wiazal si¢ z istniejacymi wcze$niej i wyrazajacy-
mi okreslony usus liturgiczny podzialami tekstu psalterza na trzy (Anglia, Niderlandy, Cesarstwo
Niemieckie) lub osiem czesci (Francja, Wlochy). Zgodnie z tym ilustrowano tylko okreslone psalmy,
w pierwszym przypadku trzy (1, 51 i 101), a w drugim — osiem (1, 26, 38, 52, 68, 80, 97, 109).
Warto doda¢, ze dwunastowiecznym epizodem w ksztaltowaniu $redniowiecznego psalterium byt
jego uktad dziesieciodzielny, powstaly z polaczenia obu powyzszych systeméw. Waznym skutkiem
tego kompromisu stalo si¢ wzbogacenie psalterza typu ,francuskiego” iluminacjami jeszcze dwéch
psalmoéw przejetych z tréjpodziatu. Poniewaz byto to zjawisko ograniczone terytorialnie do krajow
poddanych w przesztoéci dziatalnosci misji iryjskich (Anglia, kraje niemieckie) oraz do ich kultura-
lych satelitow (pétnocna i péinocno-wschodnia Francja, Niderlandy), przeto obecnos¢ ozdobnych
inicjalow przy Psalmach 51 i 101 moze niekiedy rzuci¢ §wiatlo na pochodzenie rekopisu, cho¢
stanowi tylko argument dodatkowy. Jeszcze okoto potowy XIII wieku powstawaly we Francji psalte-
rze o$miodzielne, w ktorych odnajdujemy zredukowana do inicjalu ornamentalnego dekoracje Psal-
mu 51, co nie musi wigzac sie z miejscem powstania iluminacji.®

Cecha programu dekoracji psalterza — jak kazdego systemu — byla powtarzalnos¢. Raz wypracowana
zasade ilustrowania okre$lonego tekstu wykorzystywano kazdorazowo przy zdobieniu pokrewnych
rodzajow ksiag i skodyfikowano do tego stopnia, ze dopiero badania statystyczne ujawniaja réznice
chronologiczne i terytorialne. Realizacja miniatur czesto nie wymagata dodatkowych wskazowek;
korzystajac z egzemplarza wzorcowego kopiowano jego iluminacje. Uksztaltowana w ten sposéb
tradycja obrazowa sprawita, ze obecno$¢ o$miu inicjaléw figuralnych w dekoracji trzynastowiecznych
psalterzy francuskich stala si¢ rownie oczywista jak umieszczanie przy Kanonie mszalnym sceny
Ukrzyzowania (inicjal T{zgztur]) badZz powszechnie stosowany od XII stulecie zwyczaj zdobienia ini-
cjatu I[n principio] Ksiggi Genesis cyklem siedmiu scen stworzenia Swiata.
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> Podstawowa praca na ten
temat pozostaje nadal
rozprawa G. Haseloffa

Die Psalterillustration im

13. Jabrbundert. Studien zur
Geschichte der Buchmalerei
in England, Frankreich

und den Niederlanden

Kiel 1938.

¢ Takze dla J. Zietkiewicz-
-Kotz, monografistki
kodeksu Ms. Czart. 2466
(Krakéw, Muzeum
Ksigzat Czartoryskich)
obecnos¢ duzego inicjatu
rozpoczynajacego Ps. 51
nie stanowi przeszkody
do przypisania

tej fazy dekoracji rekopisu
iluminatorowi paryskiemu
z kregu tzw. Grupy Lebera
(,Folia Historiae Artium.
Seria Nowa” t. 7, 2001

s. 17-47).
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Tylko w przypadku rekopiséw powstajacych na konkretne zamoéwienie, program ich dekoracji opra-
cowywany przez specjalnie do tego celu powotang osobg bywal kreacja bardziej indywidualng. Sche-
matyzacji wyposazenia malarskiego typowych biblii oraz standardowych psalterzy i modlitewnikéw
sprzyjala ich obfita, niemalze masowa produkcja.
Przedmiotem zainteresowania historyka sztuki traktujacego Sredniowieczne psalterze jako dzieta ma-
larstwa jest jednak nie tylko system dekoracji ujmujacy calos¢ iluminacji kodeksu w normatywny
rygor, lecz przede wszystkim — analiza obrazéw. Program ikonograficzny pozostaje w centrum uwagi
jako historycznie zmienny zaséb i dobér tematyczny miniatur i inicjalow, a zarazem jako nadrzedna
idea scalajaca wszystkie elementy plastyczne dekoracji i nadajgca im jednolity sens artystyczny.
O charakterze iluminacji decydowala relacja zachodzaca pomigdzy obrazem a slowem, stad dwa
znane sposoby ilustrowania tekstu wywodzily si¢ od dwu podstawowych rodzajow tej relacji. Ilustra-
cje mogly by¢ dostowne lub metaforyczne, czyli stanowiace poglebiona interpretacje tresci tekstu.” 7 M. Schapiro Words and
W pierwszym przypadku obraz odnosit sie bezposrednio do okreslonego fragmentu — niewielkiego ~ Pretures. On the Literal
: ) .. . . . . . . and the Symbolic in
urywka psalmu, jak mialo to miejsce w Psafterzu utrechckim. Mogl tez — jak w Anglii w drugiej ;") =" f o Toxt
polowie XII wieku — ilustrowac caly tekst psalmu badz tylko jego poczatkowe wersy, co obserwuje-  The Hague—Paris 1973
my w pézniejszych, trzynastowiecznych rekopisach paryskich. s. 11 i nast.
Druga grupe rozwiazan stanowily ilustracje niezwiazane dostownie z tekstem. Przedstawiano na nich
wydarzenia z zycia Dawida i inne sceny starotestamentowe, ktore — dobrane z uwagi na ich sens
typologiczny — pozwalaly snu¢ lubiang w $redniowieczu paralele pomiedzy dziejami Starego i Nowe-
go Przymierza. Tworzono takze cykle chrystologiczne, a poczynajac od potowy XIII wieku wprowa-
dzano tematy hagiograficzne. Rodzaj ilustracji nie tylko wyznaczat ich miejsce na kartach rekopisu,
lecz implikowal réwniez wybodr srodkéw artystycznych stosowanych do ich wykonania. Iluminator
$ O. Picht Book lllumination  Psalterza utrechckiego, tworzacy dynamiczne kompozycje o rozbudowanym watku narracyjnym,
in the Middle Ages  wplecione pomiedzy kolumny tekstu, postugiwat sie technika szkicowego rysunku piérkiem. I jesli
6. 19 1%(())ni(1).nxl\9/§161 nawet innym jezykiem artystycznym przemawia jedenastowieczna kopia tego Psalterza (anglosak-
— 18’Oa, s. 172. sonski Psalterz, ok. 1000 r.), to zachowuje ona podstawowa ceche oryginalu, jaka jest bogactwo
wolnych od ram, ktadzionych wprost na pergaminie rysunkéw o charakterze narracyjnym, wkom-
ponowanych w odpowiednie miejsca tekstu.®
Wprowadzenie do rekopisow miniatur calostronicowych narzucilo zgota inne pryncypia budowy
obrazu. Swoboda dynamicznych, wielopostaciowych kompozycji unicestwiona zostata przez malo-
wane obramienie, w ktérym zamykano sceny figuralne. Narracyjny charakter przedstawien histo-
rycznych ustepowal miejsca epizodom o ograniczonej , fabularnosci”. Dotyczy to réwniez inicjalow,
w ktérych przedstawienia figuralne zostaly podporzadkowane niewielkiemu polu wewnatrz litery.
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? Les manuscrits a peintures en Zmianie uleglo takze rozmieszczenie ilustracji w tek$cie — miniatury calostronicowe tworzyly teraz
4 mm(eEfZ oiz('tlzi)lndfr if];i e’izz ecie’.’ rodzaj albumu poprzedzajacego wlasciwe psalterium lub w $ciSle wyznaczonych miejscach wprowa-
1 Dz'rea‘z’o%ﬁ Généf o dzane byly pomiedzy karty tekstu, a okreslone psalmy rozpoczynano inicjalami. O ile jednak ich
des Archives de France) — zestaw byl w wieku XIII staly, o tyle liczba miniatur wahala si¢ w zaleznosci od stopnia ozdobnosci
Paris 1955, poz. 2,5. 8 kodeksu, a zatem zalezata od upodoban, pozycji i majetnosci jego whasciciela. Mogto ich by¢ siedem-
poz.4,5. 9, dyiesiat osiem — jak w Psalterzu $w. Ludwika, wykonanym pomiedzy rokiem 1255 a 1270 (Bi-
poz. 11,5 12-13. bliotheque nationale de France, ms. lat. 10 525); dwadzie$cia pie¢ — jak w Psalterzu Blanki Kastylij-
skiej z drugiej ¢wierci XIII wieku (Paryz, Bibliotheque de I’Arsenal, ms. 1186); lub mniej — czego
dowodzi chociazby pietnascie duzych miniatur zdobiacych Psalterz-godzinki (Psautier-livre d’heures)
z kalet}darzem par‘yskim z pierwszej polowy X”III wieku (BibliothéqL}e municipale w Rouen,/ MS. 10| Ragusa A Gothic Pralter
3016).” Konkludujac stwierdzamy, ze we Francji, zwlaszcza po korekcie tekstu Wulgaty, zakoficzo-  ,,, p,inceron:
nej na paryskim uniwersytecie okoto 1230 roku, zapanowal niepodzielnie psalterz o$miodzielny, — Garret MS. 35, diss.
ktérego jedyna ozdobe stanowily czesto inicjaly figuralne stuzace do zaakcentowania wynikajacego ~ New York University 1966,
z praktyki liturgiczno-dewocyjnej podziatu tekstu. W niektérych rekopisach wystepowaly takze —* fre=ell)
miniatury calostronicowe. '’

Wsrdd takich wlasnie ksiag ma swoje miejsce taciniski psalterz przechowywany w Bibliotece Narodowe;
w Warszawie (rps I 8003). Jego pochodzenie z dawnej biblioteki w Wilanowie, potwierdzone o$mio-
boczna pieczecia kolekcji Potockich na karcie 1r oraz herbem Pilawa widniejacym na srebrnej klamrze
spinajacej okladki r6zowej aksamitnej oprawy z poczatku XIX wieku, sprawilo, ze w pos§wieconej mu
literaturze naukowej bywa nazywany Psafterzem wilanowskim lub — co wydaje si¢ wlasciwsze — Psalze-
rzem Potockich. Wszyscy zajmujacy si¢ nim badacze trafnie datowali go na potowe XIII wieku i lokalizo-
wali w pélnocnej Francji lub w samym Paryzu; zgodni tez byli co do tego, ze rekopis zastuguje na
baczng uwage uczonych, nalezy bowiem do najcenniejszych dziel $redniowiecznego iluminatorstwa
zachowanych w zbiorach polskich. I chociaz pod wzgledem bogactwa dekoracji trudno mu si¢ réwnac
z fundacjami francuskich monarchéw, znacznie skromniejszy od nich Psafterz Potockich przyciaga uwage
niewatpliwym pigknem swej ozdobnej kaligrafii oraz artyzmem dekoracji malarskiej. Wartos¢ badawcza
jego iluminacji jest tym wieksza, ze sg one dzielem wiodacego srodowiska artystycznego, jakim byl
trzynastowieczny Paryz. Stworzone w znaczacym momencie rozwoju tego $rodowiska, stanowia wazny
element w dziejach gotyku francuskiego i malarstwa gotyckiego w ogole. Wszak to wlasnie w malarstwie
ksiazkowym, w owych okruchach, jakie przetrwaly burze wielkiej rewolucji 1789 roku — bezlitosnie
niszczacej sztuke sakralng, w tym wiekszo$¢ malowidet $ciennych — nierzadko odnajdujemy brakujace
ogniwa procesu przemian stylistycznych i artystycznych poszukiwan wielkiej kultury ,czasu katedr”.
Za jedno z takich ogniw uzna¢ nalezy réwniez wyposazenie malarskie Psalterza Potockich.
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Ten niewielkich rozmiaréw kodeks (170 + VI kart ochronnych), o wymiarach 155x105 mm, spisa-
ny zostal przez dwéch skryptoréw na dobrej jako$ci pergaminie, staranna minuskulg gotycka
w jednej kolumnie, §rednio po 13-14 wierszy na stronie. Na jego dwudziestu sktadkach rozpisano,
poprzedzony kalendarzem liturgicznym w jezyku francuskim, tacinski tekst psalterium, ktory rozpo- IE
czyna sie na karcie 9r Psalmem nr 1: Beatus vir..., a konczy — na karcie 170v sfowami Psalmu 96: ‘ g1 l
Letamini 1usti in domino... Brak pozostalych Psalméw (od numeru 96 do 150) skladajacych sie
na pelny tekst ksiegi dowodzi, ze Psafterz Potockich jest nickompletny, jednak stwierdzenie, kiedy i w
jakich okoliczno$ciach jego czg$¢ zostala oddzielona od reszty i zagineta, jest niemozliwe. Uwaga ta ,‘mm
w réwnym stopniu dotyczy takze wyposazenia malarskiego kodeksu — brak w nim nie tylko dwo6ch _
inicjaléw figuralnych ilustrujacych zaginione psalmy, lecz przede wszystkim kilku miniatur calostro-
nicowych, ktére wycieto, zanim rekopis trafit do Polski jako whasnos$¢ Potockich.
ﬁﬂl‘t‘ll@ o Losy Pjgfterga az 'do czasu, kiedy za sprawa SFanislgwg Kostki P(')tock.iego znalazl sie w Wilanowie,
i Elllhnm.'l okryte sg tajemnica — co w przypadku rekopiséw nie jest sytuacja wyjatkowa — a osoba pierwszego
wlasciciela pozostaje nieznana. Najprawdopodobniej kodeks zostat nabyty w Paryzu, na krétko przed
um:—'ﬂ? wybuchem rewolucji francuskiej, a wiec w czasie, gdy Potocki petnil tam funkcje posta polskiego.
‘(ﬁﬁ mm 1'«1 Przez ponad sto lat przechowywany byl w Bibliotece Potockich w Wilanowie. Nie jest przy tym
vt ek foos (e pewne, czy na poczatku XX wieku wraz z innymi r¢kopisami z kolekcji wilanowskiej, ktora
IEqu foton foam w wyniku dziedziczenia przeszta w rece Branickich, okresowo znajdowat sie w ich francuskiej rezy-
i dencji w Montrésor. Pominigcie go w publikacji Fréderica Mély'', ktéremu Ksawery Branicki udostep- ' F. Mély Les primitifs
5 nit do badan zbiory rodzinne, wskazuje, ze Psafterza wsréd nich nie bylo — jest bowiem malo prawdo- ¢ leur signaiures
[ 8 i — podobne, by ten pigkny rekopis uszedl uwagi wytrawnego historyka-konesera, jakim byt Mély. W ‘1;01', 1 L? ety
Y roku 1933 Psatrerz zostal zakupiony do Biblioteki Narodowej, dzielac niejako losy innych zbiorow ' ° NS,
wilanowskich, rok wczesniej przekazanych przez Adama hr. Branickiego na rece prezydenta II Rzeczy-
pospolitej i ztozonych jako depozyt w Bibliotece Narodowej w Warszawie. Podczas II wojny §wiatowej
rekopis Potockich, na szczescie, unikngt zniszczenia. We wrze$niu 1939 wywieziono go do Kanady,
skad w roku 1959 powrdcit do Biblioteki Narodowej w Warszawie, gdzie pozostaje do dzis.
Zaobserwowany podczas badania konserwatorskiego w roku 1995 rodzaj zniszczef pozwala sadzi,
ze juz w chwili zakupu przez Potockiego Psafterz byl znacznie uszkodzony, pozbawiony kilku minia-
tur, a by¢ moze nawet oprawy. Zlecona przez Potockiego naprawa sprowadzila si¢ do przycigcia kart
i ich wyzlocenia, zszycia rekopisu oraz wykonania tekturowych oktadzin obciggnietych rézowym
aksamitem. Podczas tych niezbednych zabiegéw dokonano przemieszczenia iluminowanych kart, co
sprawilo, ze obecny uklad miniatur calostronicowych — o czym jeszcze bedzie mowa — nie odpowiada
ich pierwotnemu rozmieszczeniu. Chociaz prawie osiemsetletnie dzieje rekopisu odcisnely na jego
obecnym wygladzie niezatarte pietno, nie zdotaly zmniejszy¢ waloréw artystycznych dobrze zacho-
wanych iluminacji.
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12 R. Branner Rediscovering
a Parisian Paintshop

of the Thirteenth Century
,Boston Museum Bulletin”
69,1971, nr 358

s. 165-172, zwt. 165-166.

13 Zob. Katalog aukcyjny
Sotheby and Co.

London, 20 July 1931 lot.
6, pl. IV-V.

Na dekoracje¢ malarska warszawskiego Psalterium, zachowang in situ, sktadaja si¢ cztery miniatury
calostronicowe przedstawiajace wydarzenia z zycia Chrystusa oraz sze$¢ inicjatéw figuralnych
z wizerunkami Dawida. Uzupelnieniem wyposazenia malarskiego rekopisu sa drobne inicjaly typu
champies, ktorych funkcja byto wyréznienie psalméw pozbawionych przedstawien figuralnych,
liczne winietki migedzywierszowe utrzymane w barwach cynobrowej czerwieni (vermillon), lazuro-
wego blekitu i ztota, a takze ozdobna kaligrafia w postaci ztotych i blekitnych inicjatéw sylweto-
wych z blekitno-czerwonymi fleuronnées. Kalendarz liturgiczny, w rekopisach francuskich tego
czasu czesto dekorowany medalionami z przedstawieniami prac miesi¢cy i znakami zodiaku,
w Psatterzu Potockich wlasciwie nie jest iluminowany; zdobig go jedynie dekoracyjne kalendae (KL)
w formie champies.

Wyciete z kodeksu miniatury, ktére szczesliwym trafem przetrwaly do czaséw wspélczesnych
i yjawnily sie w zagranicznych zbiorach muzealnych, zostaly poprawnie zidentyfikowane w roku
1971 przez wybitnego amerykanskiego badacza Roberta Brannera'’. Zgodnie z jego sugestia,
z Psalterza Potockich niewatpliwie pochodza: Ukrzyzowanie znajdujace si¢ w Museum of Fine Arts
w Bostonie oraz Pokfon Trzech Krili, Ofiarowanie w swigtyni, Ucieczka do Egiptu i Chrzest Chrystusa —
cztery iluminowane karty z dawnych zbioréw lorda Hastingsa w Blackburn, sprzedane anonimowe-
mu nabywcy przez londynski dom aukcyjny Sotheby’s w 1931 roku'® i przechowywane w niezna-
nym miejscu'®. Razem z zachowanymi do dzi§ w warszawskim kodeksie miniaturami calostronico-
wymi: Pojmanie (k. 8v, przed Ps.1), Wjazd do Jerozolimy (k. 33r, przed Ps. 26), Niewiasty u grobu
(k. 64r, przed Ps. 38) oraz Biczowanie (k. 101v, przed Ps. 68), stanowia one jednorodny stylistycznie
zespol. Niezgodna z tokiem biblijnej narracji kolejnos¢ miniatur w rekopisie wskazuje, ze ich obecny
uklad jest wtorny i wiaze si¢ ze sporzadzeniem (na zlecenie Potockiego) nowej oprawy kodeksu.
Przypomnijmy, ze wykonane na oddzielnych kartach iluminacje tatwo byto wéwczas wprowadzi¢
pomiedzy rozszyte karty psalméw. Uczyniono to bez troski o zachowanie nastgpstwa czasowego
scen, skutkiem czego ich obecny uklad jest dzielem przypadku. Nie ma bowiem podstaw watpi¢
w to, ze sekwencja zachowanych scen pasyjnych byta zgodna z przekazanym w Ewangeliach biegiem
wydarzen i rozpoczynala siec Wiazdem do Jerozolimy, po ktérym nastepowaly: Pojmanie, Biczowanie
oraz Niewiasty u grobu (jako obraz Zmartwychwstania). W naturalny sposéb poprzedzaé je winny
sceny z Dziecifistwa i Chrzest Chrystusa, a dopelnia¢ — Ukrzyzowanie.

Jesli powyzszy zestaw miniatur uznamy za wlasciwy takze dla kodeksu Potockich, pozostaje jeszcze
pytanie, w ktérym miejscu rekopisu byly one pierwotnie umieszczone? Pierwsza mozliwos¢ to zla-
czenie calostronicowych miniatur w zwarty blok ilustracji, wszyty pomigdzy kalendarz a zasadniczy
tekst ksiegi zwyczajem angielskim, ktory juz w XII wieku znany byl na kontynencie, a w sto lat
pbzniej zaczal obowiazywaé powszechnie.”” Mozliwos$¢ druga przewidywala od poczatku wiaczenie
iluminacji pomiedzy karty kodeksu.
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4 Obecne miejsce
przechowywania miniatur
zostalo ustalone przez
Biblioteke Narodowa
podczas prac nad niniejsza
publikacja — w 1946 trafily
one z kolekcja E. Harta
do Museum and Art Gallery
w Blackburn. W 1976 byly
prezentowane, jako dzieta
anonimowe, na wystawie
~Medieval and Early
Renaissance Treasures

in the North West”

w Whitworth Art Gallery
University of Manchester.

V. Leroquais Les psautiers
manuscrits latins des
bibliotheques publiques

de France Macon 1940-1941
vol. 1, s. Ixxxvi i nast.
zwl. Ixxxviii-lxxxix.

Na temat Psalterza
wilanowskiego: R. Branner
Rediscovering... s. 167-168
(w przyp. 8, s. 172, autor
powoluje si¢ na opinie

dr. Rafala Kozlowskiego

z Biblioteki Narodowe;j).
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'“F. Deuchler  Uklad taki znamy z kilku rekopiséw, o ktérych istnieniu (za Victorem Leroquais i Edwardem
llg)erl.ln(%rebgrgpmétir G. Millarem) przypomniatl Robert Branner, jakkolwiek w przypadku Psafterza Potockich brak pod-
erlin 1967,5. 21 2w do takiej rekonstrukcji, a i sam badacz stwierdzit w konsekwencji, ze w warszawskim kodeksie
teksty psalméw pierwotnie poprzedzone byly uporzadkowanymi chronologicznie scenami nowote-
stamentowymi. Miniatury te zachowuja pozorna niezalezno$¢ od tresci kodeksu. Z racji swej tematy-
7 V. Leroquais dz. cyt ki wydaja si¢ blizsze skrotowej ,,Biblii w obrazach” (z ktérej zreszta wywodza si¢ ich rozwiazania
' s xcivxcvi  lkonograficzno-formalne) i cho¢ stanowia rodzaj prologu usprawiedliwionego chrystologiczna inter-
G. Haseloff dz. cyt. s. 23-27.  pretacja psalméw, to w sensie morfologicznym ich zwigzek z tekstem rekopisu jest luzny. '
Odmienng funkcje pelnia inicjaly figuralne wkomponowane w kolumne pisma; sa bezposrednio
wynikajaca z tekstu jego doslowna ilustracja, a zarazem wyrdznikiem odpowiednich psalméw.!”
Wyboru tekstéw, ktére otrzymaly obrazowy komentarz, dokonano zgodnie z obowigzujacym we
Francji zwyczajem, a zatem inicjaly przedstawiaja si¢ nastg¢pujaco:
k. 9r, Psalm 1: Bleatus vir...] — Dawid grajacy na harfie
k. SOv, Psalm 26: Dlominus illuminatio mea...] — Dawid namaszczany przez Samuela
k. 76r, Psalm 38: D[ix7 custodiam vias meas...] — Dawid przed obliczem Boga
k. 98r, Psalm 52: D[zxit insipiens...] — Glupiec
k. 120r, Psalm 68: S[alvum me fac deus...] — Tonacy Dawid (Bég blogostawi zanurzonemu
w wodzie Dawidowi)
k. 146r, Psalm 80: E[xultate deo...] — Dawid grajacy na dzwonkach.
Jak wiadomo, pelny program dekoracji oSmiodzielnego psatterza przewidywal jeszcze dwa inicjaty
figuralne, ktére mozna zrekonstruowaé na podstawie poréwnania z podobnymi do warszawskiego
psalterzami paryskimi. Zgodnie z ustalonym zwyczajem, poczatkowi Psalmu 97 zwykle towarzyszy-
fo, w inicjale Clantate Dominum canticum novum...], przedstawienie trzech $piewajacych mnichow lub 5 Gould The Psalter
klerykow, za$ Psalm 109 rozpoczynal si¢ z reguly wizerunkiem Chrystusa tronujacego po prawicy ./ Hours of Yolande
Boga Ojca, wypetniajacym inicjal Dzxzt Dominus Domino meo: Sede a dextris meis...].'"8 Mozemy by¢  de Soissons Cambridge Mass.
pewni, ze takie wlasnie inicjaly musialy znajdowac sie pierwotnie w Psafterzu Biblioteki Narodowej,  1978,s.71.
z ktérego znikly wraz z zaginiong partia tekstu.

Analizowany jako calo$¢ program ikonograficzny Psafterza Potockich wykazuje brak cech indywidual-
nych i w niczym nie odbiega od wypracowanych regul. Znalazl si¢ w nim do$¢ rozbudowany, lecz
typowy watek chrystologiczny, zobrazowany w miniaturach calostronicowych. Sens ideowy cyklu
rysuje si¢ jasno. Sceny z Dziecifistwa manifestuja boskos¢ Chrystusa, Chrzest to obraz Teofanii, a seria
wizerunkéw pasyjnych doprowadza do kulminacji, kt6ra jest Zmartwychwstanie przywotane scena
nawiedzenia przez niewiasty grobu Chrystusa. Poszczegdlne obrazy znajduja liczne precedensy
w innych psalterzach trzynastowiecznych, w ktérych spotykamy rézniace si¢ w drobnych szczeg6-
tach, lecz identyczne w ogdlnej tresci przedstawienia.
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19 1. Freeman Sandler Psa/lter

[w:] The Dictionary of Art
vol. 25, New York 1998
s. 676-678, zwl. 677.

Od wieku XI wprowadzanie wyobrazen chrystologicznych do ilustracji psalterzy stalo si¢ standar-
dem, a znany ze starszych rekopiséw, rozpoczynajacy psalmy wizerunek Chrystusa, bedacy obrazem
dewocyjnym, ustgpil miejsca serii miniatur narracyjnych, ktére przedstawialy epizody z jego zycia.
W XII i XIIT wieku serie takie stanowity ,,znak firmowy” bardziej luksusowych kodekséw, do jakich
nalezy Psalterz Potockich."

Tym, co zwraca uwage w rekopisie warszawskim, jest brak przedstawieni Zwiastowania i Bozego
Narodzenia, ktére byly obowiazkowym elementem dekoracji skromniejszych nawet ksiag tego ro-
dzaju. Swiadome pominiecie tych scen przy ukladaniu programu dekoracji jest wykluczone. Czyzby

20V, Leroquais dz. cyt.
S. Xii-XXiV.

2l R. Branner Rediscovering. ..
s. 168-169. Dodajmy,
ze obie daty zwigzane
z kultem $w. Augustyna

ﬁ;ﬁ“ APALERL wiec z Psalterza Potockich wycieto wiecej niz pie¢ miniatur i nie wszystkie zostaly dotad odnalezione? ~ (biskupa Hippony) podaje
mméiﬂ Nie jest to jedyne pytanie, na ktére nie mamy odpowiedzi. Brak jakichkolwiek wpiséw i znakéw ]zall(:t)u‘;vylfazsazisi‘?;n(Z)‘;’,laszu
JenEnEy b g wlasnosciowych sprawia, ze zaréwno fundator, jak tez najdawniejsze dzieje rekopisu pozostajg nie- | prerr%o?lstrftenséw
znane. W ustaleniu proweniencji kodeksu w zaden sposéb nie pomagaja znajdujace si¢ na kartach:  H. Grotefend Heiligen
56, 1121 113, pietnastowieczne nieczytelne notatki. Zawarto$¢ kalendarza liturgicznego, w ktérym  Verzeichnis [w:] tegoz
g ananfou wyrézniono rubra uroczystosci ku czci szeregu pétnocnofrancuskich §wietych, jak: Albin (1 marca), — Zetrechnung des deutschen

Benedykt opat (21marca, translatio: 11 lipca), Yves opat (1 wrze$nia), Rémy, biskup Reims Misselaliers ung der Neuzeis

& drarenas :t o . . N s . sy 1892, s. 67.
:“{. E.iﬁ (1 pazdziernika), German, biskup Paryza (28 maja), jest typowa i nie stanowi podstawy do lokalizacji annover 1892, s
: 'IIJ:HE- s fmm fe rekopisu, poza ogélnym wskazaniem diecezji pétnocnofrancuskiej.?’ Jest to zreszta zjawisko charak-
bl ) terystyczne dla francuskich psalterzy tego czasu — ich kalendarze, na ogél, niewiele wnosza do
;‘”:f{{ MTpas 68 wiedzy o lokalnych zwyczajach liturgicznych, mogacych przyblizy¢ miejsce powstania i przeznacze-
® vor BT nie rekopiséw. A jednak wnikliwy czytelnik zauwazy, ze do kalendarza Psalterium wprowadzono
£ v 1&1' oktawe uroczystosci $w. Augustyna (28 sierpnia, ocz. 4 wrzesnia) i stosunkowo duzg liczbe zenskich T eqibm afbng
E::llﬂ' patronek. Wypada wigc zgodzi¢ si¢ z racjonalng sugestia Brannera, ze Psalterz wilanowsk: moégh am
wbn BT R naleze¢ do nieznanej z nazwiska czlonkini zgromadzenia kanoniczek §w. Augustyna.?! Cho¢ wniosek ' :: :1..1_4: OO 06 au gaftony
':'_':'1 ‘LL}," il gy taki zawiera bardzo duzy procent prawdopodobiefistwa, nie przestaje by¢ w dalszym ciagu hipoteza, b ::1.1'!5"
neir E sdmtholom za$ wobec braku niepodwazalnych danych wszelkie ustalenia dotyczace miejsca wykonania rekopisu Fw B flanuuoe (@ o
- # """'.'E moga wynikac tylko z analizy stylu jego dekoracji. " Lt :g
- I o . Jakkolwiek opracowania Psafterza Potockich podjeto sie kilku uczonych, stan badan nad rekopisem nie bw j§
e m.ﬁ BecoTlanio sd jest obfity. Wrecz dziwi¢ moze fake, ze tak interesujace dzieto sztuki, od dawna obecne w literaturze : bk
“: ::IHI" naukowej, nie doczekalo sie dotad monografii odpowiadajacej jego warto$ci artystycznej i poznaw- g oty Oeeol. Contennod

L (6T & M1ATIE

czej. Zakup Psalterza przez Biblioteke Narodowa i rychta prezentacja, w tym samym roku,
na wystawie bedacej pokazem cymeliow ze zbioréw ksiaznicy spowodowaly, ze w niedtugim czasie
rekopis zyskal pierwsze opracowania naukowe napisane przez dwie wybitne polskie badaczki
sredniowiecznego malarstwa ksiagzkowego: Zofie Ameisenowg i Stanistawe Sawicka. Celem obu pu-
blikacji byla atrybucja rekopisu, ktéry w katalogu rzeczonej wystawy opatrzony zostal zaledwie

skrotowym komentarzem: , Francja, wiek XIII”.??

22 Ratalog Wystawy Zbioriw
Historycznych Biblioteki
Narodowej Warszawa 1933
nr 587, pl. XIX.
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2 7. Ameisenowa Francuskie
rekopisy iluminowane

z Wilanowa

w Bibliotece Narodowey
~Przeglad Biblioteczny” 7
1933,s.57-76.

24S. Sawicka Les principanx
manuscrits... ,Bulletin

de la Société Francaise

de Reproductions

de Manuscrits a Peintures” 19
Paris 1938, s. 38-44

pl. IVa i IVb.

Taz Psalterz [w:] Sztuka
Jfrancuska w zbiorach polskich
1230-1830 [katalog wystawy
w Muzeum Narodowym

w Poznaniu] Poznan 1973,

nr 134 s. 68-69, zwt. 69.

» S. Sawicka Les principanx
manuscrits... s. 42-44.

26 Taz Psatterz... s. 69.

Kompetencja obu uczonych sprawila, ze rozprawy ich na trwale wpisaly si¢ do stanu badan nad
rekopisem, a zawarte w nich sugestie nadal zastuguja na wnikliwg uwage. Pierwszenistwo chronologiczne
przypadlo Ameisenowej, autorce niewielkiego artykulu, w ktérym — oprocz Psafterza — omoéwione
zostaly takze dwa pozostale francuskie rekopisy iluminowane z kolekcji wilanowskiej, rownoczesnie
nabyte do zbioréw Biblioteki Narodowej.”> W zwiezly sposob autorka rekapituluje dane dotyczace
okoliczno$ci zakupu i dzieje rekopisu w rekach Potockich, aby nastepnie skrétowo oméwié jego
zawarto$¢ tekstowa oraz odnotowac obecno$¢ miniatur i inicjalow. Cechy stylistyczne dekoracji Psat-
terza zaobserwowane przez Ameisenowa pozwolily jej uscisli¢ czas i miejsce powstania rekopisu.
Badaczka datowala go na czas okoto potowy XIII wieku, a wigc faze, ktéra za pomoca é6wcezesnych
pojec z zakresu dziejow stylu okreslita jako schylek , pierwszego okresu gotyku”. Miejscem wykona-
nia Psalterza Potockich jest wedlug niej Paryz. Na poparcie swego wywodu wprowadzita materiat
poréwnawczy w postaci trzech rekopiséw. Sa to dwa psalterze: tzw. Psalterz krélowej Krystyny
(ok. 1220-1230; Kongelige Bibliotek w Kopenhadze, Ms. GKS 16006) oraz Psalterium ze zbioro6w
Bibliothéque nationale de France (ms. lat. 1073), trzecim rekopisem jest stynna Biblia kardynala
Maciejowskiego (ok. 1250; Nowy Jork, Pierpont Morgan Library, Ms. 638). Z opinia Zofii Ameiseno-
wej konsekwentnie polemizowala Stanistawa Sawicka, ktéra dwukrotnie data wyraz przekonaniu, ze
pokrewienstwo stylistyczne pomigdzy kodeksem Potockich a Biblia kardynata Maciejowskiego, jak
rowniez Psalterzem z Bibliothéque nationale nie istnieje.”* Poszukujgc kontekstu stylistycznego war-
szawskiego Psalterza, Sawicka nie ograniczyla si¢ do samego Paryza, lecz objeta swoimi zainteresowa-
niami réwniez tereny pélnocnej Francji i Flandrii, sugerujac zalezno$¢ jego iluminacji od dekoracji
Godzinek z potowy XIII wieku (Pierpont Morgan Library, Mss 440 i 97) czy Psalterza z Reims (po pot.
XIIT w.; British Library, Ms. Add. 17 868), za$ spostrzezenia, jakich dokonala w zwigzku z ikonografig
miniatur, zupelnie pominieta przez Ameisenowg, kierowaly uwage na artystyczna spuscizne z terendw
diecezji Cambrai i Tournai.” Niestety, konkluzja, w ktorej czytamy, ze rekopis z Wilanowa ,jest
dzielem miniaturzysty wyksztalconego na wzorach srodowiska paryskiego, lecz znajacego miniator-
stwo kwitnace w tym czasie w Anglii i we Flandrii”?°, ostatecznie brzmi malo dobitnie.

Odczuwana przez wspoélczesnego specjaliste ogélnikowosé wnioskéw obu autorek wynika z dweze-
snego stanu badan. Obie uczone korzystaly z publikacji powstalych w wigkszosci jeszcze przed
I wojna $wiatowa, dysponowaly zatem ograniczonym materialem, opublikowanym i dostgpnym
wybiérczo. O sytuacji tej najlepiej zaSwiadczaja stowa Roberta Brannera, ktéry w przedmowie do
swej pionierskiej pracy o iluminatorstwie w czasach Ludwika IX Swietego napisal: ,Bylo dla mnie
niespodzianka [...], ze nie istniala zadna szczegétowa historia francuskiego miniatorstwa XIII wieku,
a zwlaszcza samego malarstwa paryskiego. Ostatnie wazne prace na ten temat pojawily sie w roku
1906 1 1907! Jedna byt blyskotliwy esej Artura Haseloffa w Histoire de 'art André Michela, druga —
dojrzate [studium] Georga von Vitzthum Die Pariser Miniaturmalerei”.”’
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27 R. Branner Manuscript
Painting in Paris During
the Reign of Saint Louis.

A Study of Styles Berkeley—
Los Angeles—London 1977
s. vii-viii [tltum. — K.P-B.].
Chodzi o publikacje:

A. Haselofta w Histoire de l'art
depuis les premiers temps
chretiens jusqu’d nos jours
Paris 1906, vol. 2

p. 1,5.297-373

i G. Vitzthuma Dze Pariser
Miniaturmalerei von der Zeit
des hl. Ludwig bis zu

Philipp von Valois und ihr
Verbdltnis zur Malerei in
Nordwestenropa Leipzig 1907.
Opini¢ taka wyrazita tez

E. Beer Gotische Buchmalere:.
Literatur von 1945 bis 1961
,Zeitschrift fur
Kunstgeschichte” 25 1962,
s. 153-165.
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A chociaz rekopisy paryskie omawiane byty w licznych publikacjach ogdlnych i prezentowane na
wystawach, poza Psalterillustration Gunthera Haseloffa z roku 1938 nie powstalo zadne opracowanie
poswigcone temu ,,gtéwnemu zrédlu” gotyckiego iluminatorstwa. Owocem wielu lat pracy, prze-
rwanej choroba i przedwczesng $miercig Roberta Brannera, jest ksigzka bedaca nie tylko postulowang
przez niego pierwsza nowoczesng klasyfikacja stylistyczng trzynastowiecznego malarstwa ksigzkowe-
go w Paryzu, lecz takze pobudzajacg do dyskusji probg syntezy obficie prezentowanego materiatu.
W sprawie Psalterza wilanowskiego przyniosta ona szereg istotnych ustalen, rozwinigtych w innym,
tylko temu rekopisowi poswieconym tekscie badacza.”® Natomiast dyskusja, ktéra stanowita poklo-
sie ksigzki Brannera, jedynie w znikomym stopniu dotyczyla zagadnien zwiazanych z Psalterzem
Potockich.” Brak o nim takze wzmianki w niedawnej publikacji Johna Lowdena o paryskich bibliach
moralizowanych z XIIT wieku.’® Tym samym wyniki badan Roberta Brannera nie traca aktualnosci
i pozostaja ostatnim slowem na temat wilanowskiego rekopisu. Amerykanskiemu badaczowi za-
wdzieczamy szereg waznych, nadal obowiazujacych ustalen. Naleza do nich: wyodrebnienie z liczne-
go grona paryskich iluminatoréw Mistrza Potockich (czy raczej jego atelier), wyréznienie w dekoracji
malarskiej Psalterza wilanowskiego dziet dwoch malarzy 1 proba okreslenia ich artystycznego rodowo-
du, a zatem — osadzenie rekopisu w konkretnym kontekscie stylistycznym i okreslenie jego miejsca
w pojmowanych jako proces historyczny dziejach francuskiego malarstwa gotyckiego.

Poszukujac pierwszych §ladow gotyku w malarstwie ksigzkowym, trzeba cofnac si¢ do czaséw okoto
roku 1200. Zatem w tej dziedzinie sztuki poczatki owego stylu pojawiajg si¢ nieco pdzniej anizeli
w architekturze i rzezbie, lecz mimo to — rownolegle z glebokimi przemianami natury duchowej,
politycznej i ekonomicznej, ktére u progu XIII wieku zbiegly si¢ z powstawaniem nowego jezyka
artystycznego. U zrodet tej metamorfozy byly narodziny elitarnej kultury Swieckiej, zwiazanej z mo-
narszymi dworami Anglii i Francji, a takze rozwdj miast oraz taczaca si¢ z tym zmiana w organizacji
produkgji rzemieslniczej i artystycznej. Obok wciaz wplywowych wielkich klasztoréw i kapitul kate-
dralnych, pod opieka papiezy i wladcéw wyrastaly nowe centra intelektualne, jakimi byly uniwersyte-
ty. Zwigkszone zapotrzebowanie na ksiazke, i to zardwno ze strony uczonych teologéw jak i monar-
chéw, wymusilo nowe zasady organizacji jej wytwarzania. Zesp6t klasztornego scriptorium, w ktérym
wykonywano wszystkie prace zwigzane z produkcja ksigzki, okazal si¢ niewystarczajacy. Specjalizacja
zawodowa doprowadzila do wyodrebnienia si¢ szeregu $wieckich profesji; ich przedstawiciele pracowali
oddzielnie, zrzeszeni w miejskiej organizacji cechowej, i otrzymywali zaméwienia za posrednictwem
czuwajacego nad wykonaniem zlecenia /zbraire — przedsiebiorcy, ktérego dzi§ nazwalibySmy wydawca.
W swieckich ateliers powstawaly nie tylko iluminowane romanse rycerskie, ale takze pisma religijne
i ksiegi liturgiczne: biblie, brewiarze, psalterze i mszaly. Najwigkszy udzial w tworzeniu nowego stylu
malarskiego przypadl Anglii i Francji; obydwa kraje odegraly jednakowo wazna role w jego ewolugji.
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28 Zob. powyzej, przyp. 12.

2 R. Hausherr [rec.]

R. Branner, Manuscript Painting
in Paris... ,Kunstchronik” 33
1980, s.170 i nast.

E. Beer Pariser Buchmalere:
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,Zeitschrift fur
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s. 63-91, zwl. 79.

30 J. Lowden The Making
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vol. 2 The Book of Ruth
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University Press 2000.




3SUE. Avril L’Enluminure
a l'épogue gothique 1200-
1420 Paris 1979, s. 13.

32 E. Deuchler dz. oyt

Jednocze$nie nie pozostawia watpliwosci fakt, ze wlasnie we Francji najlepiej mozemy $ledzi¢ po-
szczegOlne etapy procesu, jaki od zarzucenia formul sztuki romarskiej, poprzez tzw. styl okoto roku
1200, prowadzil konsekwentnie do gotyckiego stylu dworskiego, ktérego kulminacja przypadta na
koniec XIII stulecia.’’ Mniej wiecej w polowie tej drogi jest miejsce dla dekoracji malarskiej Psatterza
Potockich. Za etap poczatkowy uwaza si¢ zwykle Psalterz krélowej Ingeborgi wykonany w Laon lub
Paryzu, najprawdopodobniej w latach 1200-1210, dla malzonki kréla Francji Filipa Augusta.’?
To wraz z tym rekopisem pojawit si¢ we Francji sposob ilustrowania psalterium tzw. cyklem wstep-
nym w postaci szeregu miniatur o tematyce biblijnej. Lecz bardziej istotne w kodeksie Ingeborgi jest
jego nowatorstwo artystyczne. Obok owocéw pracy starszej generacji artystow, fatwo dostrzec na
jego kartach dziela mtodszego pokolenia, ktére wyrdzniaja sie niezwykle gietka linia perfekcyjnego,
drobiazgowego rysunku stuzacego przede wszystkim specyficznemu ksztattowaniu bardzo obfitych,
cienkich draperii. Cechujace je zwielokrotnione, mocno pofaldowane i zwarte plisy przywodza na
mysl inspiracje dzietami nadmozatniskiego ztotnika Mikotaja z Verdun lub nieznanego z imienia auto-
ra rzezbionej grupy Nawiedzenie w zachodniej fasadzie katedry w Reims. Na nazwanie tych tendencji
badacze niemieccy wprowadzili obrazowy, lecz trudny do przettumaczenia termin: Muldenfaltenstil,
ktory przyjal sie w literaturze naukowej nie tylko jako opisowe okreslenie cech stylu, lecz takze jako
narzedzie badawcze. Wykorzystaly go w swych pracach obie polskie badaczki Psafterza Potockich,
postugiwat sie nim takze Robert Branner.

Muldenfaltenstil trwal w pracowniach paryskich iluminatoréw prawie do potowy XIII wieku.
W latach 1220-1240 w stolicy Francji powstalo wiele rekopiséw bedacych swoistymi mutacjami
»sztuki okolo roku 1200”. Naleza do nich dwa egzemplarze wielotomowych dziel egzegetycznych,
tzw. biblii moralizowanych — olbrzymich kompilacji powstalych, z inspiracji francuskiej rodziny mo-
narszej, w $rodowisku paryskich klerkéw i realizowanych z udzialem wielkiej liczby kopistow
i malarzy-iluminatoréw.”” Wymieni¢ tez nalezy psalterze krélowych: Joanny z Nawarry (Manchester,
John Rylands Library) i Krystyny norweskiej (ok. 1220-1230; Kopenhaga, Kongelige Bibliotek, Ms.
GKS 1606), oraz tzw. Psalterz z Sens (ok. 1230-1240; Filadelfia, Free Library Lewis, Ms. E 185).*
Jednoczesnie, obok dziel iluminatoréw uprawiajacych Muldenfaltenstil, w potowie XIII wieku poja-
wiaja sie zwiastuny nowej, zupelnie odmiennej tendencji.”> I tym razem podstawa do jej wyrdznienia
stal sie sposob modelowania draperii, ktory zdecydowanie zerwal z nienaturalng gietkoscia Mulden-
Jaltenstil. Za skrajny przyklad nowej estetyki mozna uzna¢ dekoracje Biblii kardynata Maciejowskie-
go zachowang w postaci 46 kart iluminowanych historiami biblijnymi (poczynajac od Genesis az do
dziejow Dawida w Kisiggach Krilewskich). Smukle, nieco kanciaste postacie rzucone na neutralne —
lecz nie tylko zlote — tlo, zywo gestykuluja. Ich szaty ukladajg si¢ w szerokie, rownolegte faldy,
ktore sa znacznie sztywniejsze, lecz pomimo to nieodrealnione. Miejsce krzywizn zajela tu zdecydo-
wana, gruba linia, prosta lub tamana, wyznaczajgca duze, jednolicie pokryte farba plaszczyzny.
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33 A. de Laborde L bible
moralisée illustrée
Paris 1911-1927.

M F Avril dz. oyt s. 19.

3 Wielos¢ trendow
stylistycznych
wspolistniejacych

na sasiednich sktadkach,

a nawet kartach
rekopiséw bibles moralisées,
zaobserwowana przez
Brannera i Lowdena,
rzuca $wiatlo na proces
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Kompozycja scen jest udramatyzowana, a przedstawienia narracyjne wypelniajace poszczegdlne
compartiments cztero- lub tréjdzielnych miniatur tworza rodzaj barwnego fryzu, w ktérym dominuja-
cym $rodkiem wyrazu jest czarny kontur oddzielajacy od siebie nasycone barwy lokalne. Wszystko
to sprawia, ze Biblia kardynala Maciejowskiego nie znajduje pokrewnych sobie dziet w srodowisku
paryskim, w ktérym zapewne powstala. Jednoczesnie w niektdrych jej iluminacjach (dziele drugiego
z malarzy wspolpracujacych przy jej dekoracji?) pobrzmiewa — wedle stéw Francois Avrila — to samo
echo, ktére rozpoznajemy w miniaturach pétnocnych (seprentrionanx), zwlaszcza w subtelnych rysun-
kach ilustrujacych zw6j z Zywotem sw. Eligiusza (ok. 1250; Paryz, Musée Carnavalet). Ktéra z tych
dwu odmian stylistycznych mogla bra¢ pod uwage Zofia Ameisenowa, kiedy usitowala w tym
samym czasie i w bliskiej Biblii Maciejowskiego fazie stylistycznej osadzi¢ dekoracje malarskg Psafze-
rza wilanowskiego? Tym razem musimy przyznaé racje Stanistawie Sawickiej — nie byta to zadna
z nich. Poréwnanie Biblii kardynala Maciejowskiego z Psafterzem Potockich wskazuje bowiem niezbicie,
ze ich podobienstwo jest pozorne i wynika z nadrzednej i bardzo ogélnej jednosci jezyka artystycznego
epoki, nie za$ z pokrewiefistwa artystycznego i wspolnoty warsztatowej. Le style ample et robuste; indywi-
dualny w szczegétach jezyk miniatur Biblii kardynata Maciejowskiego pozostal odosobniony.* 3 F. Avril dz. cyz. s. 21.

W latach 1230-1240 malarstwo ksiazkowe w Paryzu i na péinocy Francji przezywalo gleboka i dos¢

radykalng przemiang, podobng do tej, jaka dokonywala sie rownocze$nie w architekturze, rzezbie

monumentalnej oraz malarstwie witrazowym. Styl mullion w krotkim czasie przeksztalcit sie w tzw.

large-folds style, widoczny najpierw w rzezbach Mistrza Chrystusa w paryskiej katedrze Notre-Dame

oraz witrazach Mistrza Judyty w Sainte-Chapelle.”” Wsréd wspodtczesnych im iluminatoréw zazna-  ° R. Branner Manuscript
czaja sie rozne tendencje. Dowodza tego zachowane dziela, ktére powstaly w licznych warsztatach ~ Pazniing...s. 95 1 138-139.
czy raczej zespolach (teams) dzialajacych pod wplywem malarzy dekorujacych kolejne egzemplarze

(woluminy) biblii moralizowanych.

Aczkolwiek dokladne wyrdznienie poszczegdlnych iluminatoréw i powigzanie z nimi zachowanych

rekopisow jest nadal przedmiotem badan, mozliwe stalo si¢ wydzielenie kilku aze/iers 0 umownych

nazwach (Pracownia kodeksu Morgan 92, Grupa Biblii Dominikarskiej, Grupa Lebera) oraz wsp6t-

pracujacych z nimi satelitéw.?® Istotna cecha ich stylu jest synkretyzm stylistyczny. W pracach tego  ** Tamze, s. 49-60.
samego artysty czesto obserwujemy obok regularnych Muldenfalten prawie plaskie powierzchnie

szat, ozywione biegnacymi koncentrycznie faldami, a takze jakby rzezbione, rzucajace cienie ,faldy

glebokie”. Dominujace staja si¢ kolory ciemne i nasycone, z przewaga rézu i szafirowego blekitu,

a takze cynobru, okonturowane atramentowa kreska. W ttach polyskuje gruba warstwa polerowa-

nego zlota polozonego na solidnym gruncie kredowym. Jest to technika i styl reprezentowany przez

tworcow Psalterza Potockich.
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Pomimo niewielkich rozmiaréw miniatur calostronicowych rekopisu z kolekcji wilanowskiej (111-
114x83-85 mm), swoisty monumentalizm kompozycji nadaje im charakter samodzielnych obrazéw.
Sceny figuralne — zamkniete w prostokatach obwiedzionych ré6zowymi i bigkitnymi listwami, zdo-
bionymi zygzakowatymi formami gotyckiego meandra lub ciagami perelek i stylizowanych krzyzy-
kéw — przedstawione zostaly na neutralnej, [$Sniacej powierzchni ptatkowego zlota, nierzadko na tle
architektury, ktérej motywy naleza do czgsto spotykanych w rekopisach paryskich tego czasu. Kolo-
rystyka miniatur, réwniez nieodbiegajaca od innych wspolczesnych im dziel, zbudowana jest na
kontrascie kilku odcieni blekitu, brunatnego rézu, zieleni miedziowej i cynobru; palete uzupelnia
kolor szary oraz cynobrowa czerwiei. Rytmiczne sekwencje kontrastujacych ze soba nasyconych
barw (szaty i kolorowe nimby) wspélgraja z wystylizowanymi pozami i gestami postaci, co podnosi
walory dekoracyjne iluminacji Psalterza Potockich. Przedstawione sceny w wigkszo$ci majg charakter
narracyjny, niepozbawiony dramatycznego napiecia. Zobrazowaniu narracji wyrazonej poprzez ruch
stuzy zabieg przekraczania ram. Zgodnie z obowiazujaca tendencja stylistyczna, stopy niekt6rych
uczestnikow scen wysuwaja si¢ przed dolng krawedz miniatury (Pokfon Trzech Krili, Pojmanie, Biczo-
wanze, Ukrzyzowanie). W lewym dolnym narozniku Wjazdu do_Jerozolimy poza wlasciwa plaszczyzna
obrazu ,zatrzymala si¢” tylna koficzyna Jezusowego osiotka, znajdujaca swoéj optyczny rownowaznik
w wysunietej lewej nodze rozposcierajacego plaszcz mlodzienca; podobny zabieg obserwujemy
w scenie Uczeczki do Egiptu. Zasadniczo jednak kompozycje sg plaskie i rozwijajg si¢ w plytkiej, uksztal-
towanej estradowo przestrzeni, obecnej nawet tam, gdzie wyraznie rysuje si¢ drugi plan wypetniony
grupa sttoczonych oséb (Wjazd do_Jerozolimy). W niewielkim tylko stopniu zaznaczeniu planéw stuzy
architektura, ktéra stanowi nie tyle tlo, ile rodzaj ozdobnej ramy zakreslajacej miejsce akgji.
Wolumen postaci wyznaczony jest przez ciemny, wyrazisty kontur, lecz plastycznie udrapowane
szaty ukladaja si¢ miekko, opadajac w pionowych, réwnoleglych faldach lub tworzac glebokie,
pofalowane, bardzo nieznacznie zaostrzone zalamania. Pomimo smuklych proporcji, sylwetki oséb
nie sprawiaja wrazenia kruchych. Ich plastyczny modelunek osiagnieto dzigki dodaniu czerni lub
wprowadzeniu koloru odmiennego od zasadniczej barwy stroju, co stwarza wrazenie cienia kryjacego
si¢ w zaglebieniach tkanin (rozwiazanie typowe dla large-folds style). Rysy szerokich cho¢ niewielkich
twarzy, okolonych puklami wloséw a czasami zarostem, sa wyraziste, na policzkach pojawiajg sie
konwencjonalne rumienice. Malarz podjal udana probe zindywidualizowania swych bohateréw, ktora
39_ Warto wspomnie¢,  gbserwujemy na przyktadzie $w. Piotra, Judasza czy postaci o twarzy negroidalnej (Pojmanie). Tym,
s bi@kltﬂéwe wlosy ¢ nie nalezy do konwencji stylistycznej, ale moze by¢ przyjete — z duzym jednak zastrzezeniem —
i zarost ma tez $w. Jozef 4, indywidualng ceche artysty, jest niezgodny z naturalnym (np. niebieski, czerwony) kolor wloséw
w Psalterzu-godzinkach niektérych postaci.”” Jeszcze trudniej uzna¢ za signum Mistrza Potockich charakterystycznie ufryzo-
z Biblioteki Czartoryskich wany pukiel nad czotami postaci, ktéry nalezy do motywoéw spotykanych w malarstwie ksiazkowym
(Ms. Czart. 3466 ) k. 8. popularnych w trzeciej ¢wierci XIII wieku.
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Autorzy obu zespoléw iluminacji: miniatur calostronicowych i znztiales historiées, pracowali w zblizo-
nym stylu. To podobiefistwo sprawito, ze ani Zofia Ameisenowa, ani Stanistawa Sawicka nie odnoto-
waly obecnosci dwoch artystow. Tylko bardzo wytrawne oko badacza, ktéry poznal z autopsji setki
iluminacji, moze zauwazy¢ trudno dostrzegalne r6znice. Koloryt inicjaléw figuralnych, w ktérych
dominuja blekity i brunatne réze, ogélnie zblizony jest do tonacji barwnej duzych miniatur, lecz
nieznacznie ubozszy, co tylko po czgsci usprawiedliwione jest niewielkimi rozmiarami i lapidarnoscia
jedno- lub dwuosobowych kompozycji. W kazdym inicjale (poza dlixit insipiens]) pojawia si¢ mlodzien-
czy Dawid w tunice, obszernym, drapowanym plaszczu i niskiej koronie na glowie. Uktad jego szat jest
dos¢ plastyczny, w szczegétach jednak odmienny od obserwowanego w miniaturach calostronicowych,
a ciemny obrys draperii czeSciej bywa ozywiony jasna linia zaznaczajacg jej brzegi (k. S0v, 146r).
Pierwszorzedne znaczenie dla badaczy ma malarz okazalych miniatur calostronicowych. Jego dzieto
nosi tak silne pigtno indywidualnosci, ze tatwo odréznic¢ je od dziel innych, wspélczesnych mu
iluminatoréw. Sklonito to Roberta Brannera do wyodrebnienia atelier okreslonego umownie jako
warsztat Mistrza Potockich (Potocki-atelier). Slady dziatalno$ci tego artysty amerykanski uczony traf-
nie odnalazl w monumentalnym, zespolowym dziele, jakim jest dekoracja luksusowego egzemplarza
Bible moralisée z lat 1225-1235 (znajdujacego si¢ w katedrze w Toledo), fundacji francuskiej pary
krolewskiej: Ludwika IX Swietego i Malgorzaty z Nawarry, oraz w jego blizniaczym rekopisie —
pierwszym tomie Bzblii moralizowanej zwanej w skrécie OPL (bo podzielonej pomiedzy Oxford,
Paryz i Londyn), przechowywanym w Bodleian Library (Ms. Bodl. 207b)."* Wedtug ustaleri Bran-
nera, w tomie trzecim rekopisu z Toledo znajduje si¢ trzydziesci pie¢, a w Biblii oxfordzkiej —
trzydziesci dziewie¢ wytworéw tego atelier. Pozostate dzieta dajace si¢ przypisaé Mistrzowi Potockich
to trzy miniatury Livre des serments des évéques de Paris (Archives nationales, LL 79), dekoracja malar-
ska tzw. Mszalu Montiéramey (Grand Seminaire w Verdun) oraz cze$¢ iluminacji (,reka I117)
z rekopisu Vie des saints (British Library, Ms. Royal 20 D VI)."! Na osobng uwage zastuguje dostrze-
zony przez Brannera zwigzek miniatur calostronicowych Psafterza Potockich z malowidtami $ciennymi
zachowanymi szczatkowo w gérnej kondygnacji Sainte-Chapelle.*?

Wskazanie dziel pokrewnych malarzowi inicjatéw jest daleko trudniejsze. Zapewne iluminator nale-
zal do jednego z wyodrebnionych przez Brannera, malych ,bezimiennych” ateliers. Inicjaly figuralne
w Psalterzu Potockich stanowia — jak dotychczas — stylistyczne #nicum, sytuujac ich autora obok
jednego z malarzy (,reka IV”) Vie des saints (British Library) oraz twércy iluminacji Wulgaty spisane;
w 1248 roku (Wieden, Osterreichische National-bibiothek, cod. 1115), wobec ktérych Branner
w slowach: ,I cannot say whether any of these painters did more work than the examples just
mentioned”, przyznal sie do wyczerpania mozliwosci atrybucji.®’
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Reasumujac, trzeba powiedzie¢, ze wnioski Brannera wynikaja z poprawnej charakterystyki stylu
Psatterza wilanowskiego. Trafne jest spostrzezenie, ze stanowi on posrednie ogniwo pomigdzy monu-
mentalnym stylem ,faldéw réwnoleglych” (parallel folds), typowym dla sztuki okoto roku 1200,
a nieco pdzniejsza, bardziej ,elegancka” faza wypracowana na péinocy Francji w latach 1235-1245.
Jak stusznie zauwazyla swego czasu Zofia Ameisenowa, nastgpnym ogniwem procesu przemian
stylowych jest dekoracja Psatterza Ludwika Swietego z lat 1253-1270, przy czym cechujace ja
wyrafinowanie quasi-realnej, gotyckiej architektury, ktéremu odpowiadaja smukte proporcje i afek-
towane gesty postaci, stanowi przeciwienstwo kodeksu z Biblioteki Narodowe;j.

Kiedy i gdzie powstal zatem Psafterz wilanowski? Dobrze uchwytna faza stylowa iluminacji ogranicza
datowanie do lat pomiedzy 1235 a 1250, a jej cechy wskazuja jednoznacznie na Paryz. Takie tez
miejsce wykonania pozostalych rekopiséw wigzanych z pracownia Mistrza Potockich nie budzi
watpliwosci. Paryskie jest zaréwno pochodzenie obu Bibles moralisées, jak i Mszalu Montiéramey czy
Zywotéw $wietych w British Library. Podobnie, tre$¢ Livre des serments $wiadczy o przynalezno$ci
tego kodeksu do paryskiej katedry Notre-Dame.** Stwarza to wystarczajacg podstawe do przypusz- 44 R_ Branner

czenia, ze malarz Psalterza wilanowskiego dziatal w Paryzu. Bezspornym tego dowodem byly dla Rediscovering... s.171.
Brannera $lady obecnosci tego aselier przy pracach nad malarskim wystrojem Sainte-Chapelle. Nie-

stety, malowidla w arkadach gérnej kaplicy zachowaly si¢ w tak niklych fragmentach, ze trudno na

ich podstawie dokona¢ rozpoznania stylistycznego, stanowigcego pewne oparcie dla takiej atrybucji.

Sadzi tak dyskutujaca z Brannerem Ellen Beer, sceptyczna wobec jego opinii. Cho¢ nie jest wyklu-

czone, ze w latach 1240-1248 wsrdéd wykonawcow freskéw Kaplicy mogl znalez¢ sie malarz Psatze-

rza Potockich z gronem wspdlpracownikéw, to nie ma na to wystarczajacego dowodu. Jednak poszu-

kiwanie §ladéw udziatu iluminatoréw w realizacjach freskéw ma swoje uzasadnienie. Jest nim znana  * J. J. G. Alexander
sytuacja z kofica XII wicku, kiedy to jeden zespot malarzy pracowal zaréwno nad tzw. Biblia — Medieval 1lluminators

z Winchester, jak i malowidlami w tamtejszej katedrze. Zgodzi¢ si¢ wigc nalezy z przypuszczeniami and their Methods of Work
Jonathana Alexandra, ze przetrwanie wickszej liczby zabytkéw $redniowiecznego malarstwa $cienne- ~ INEW Haven—London 1992
go sprzed roku 1300 ujawniloby jeszcze liczniejsze zwiazki istniejagce pomiedzy zachodnioeuropej- 5 121.

skim malarstwem ksiazkowym a monumentalnym.®

Wywod Brannera na temat Psafterza wilanowskiego jest logiczny, a cechy twérczosci Mistrza Potoc-

kich wskazane poprawnie. Dotyczy on jednak tylko dekoracji figuralnej warszawskiego rekopisu,

pozostawiajac nietkniete zagadnienia ornamentyki. Do niefiguralnej dekoracji Psafterza naleza przede

wszystkim inicjaly zwane we Francji champies — dekoracyjne litery wpisane w prostokatne pola,

na przemian blekitno-rézowe, wypelnione wewnatrz malowanymi biela filigranami. Wykonane

z platkowego zlota korpusy champies podnoszg walory estetyczne tych inicjatéw, lecz ich formy sg na

tyle typowe, ze nie stanowia kryterium datujacego ani lokalizujacego blizej rekopis.
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Spéjrzmy zatem na jeszcze jeden, pozornie malo znaczacy element wyposazenia Psalterza wilanow-
skiego, jakim jest jego dekoracja kaligraficzna w postaci tzw. fleuronnées. Okazuje sie, ze wlasnie
te drobne formy rysunkowe nanoszone wokot sylwetowych inicjatéw reka skryptora i zarazem twor-
cy mise en page, czyli rozplanowania karty kodeksu, stanowi¢ moga kryterium datowania. Ewoluujace
od XII do XIV wieku ksztalty fleuronnées przeanalizowala Patricia Stirnemann®®, zestawiajac motywy
i ustalajac poprawng chronologie na podstawie datowanych zrédlowo rekopiséw, co stwarza mozli-
wos¢ blizszego okreslenia filigranéw ozdabiajacych Psafterz Potockich. Wypelniaja one blekitne lub
malowane ptatkowym zlotem sylwetowe korpusy liter i wychodza na marginesy kart kodeksu. Ich
traktowane plaszczyznowo i wykonane z cyzelatorskg doktadnoscig formy sa abstrakcyjne, lecz cze-
sto nosza w sobie cechy przetworzonych motywéw organicznych o charakterze pnaczy. Kolorystyka
tych fleuronnées jest ograniczona. Zgodnie ze zwyczajem tworzy je linia odmienna w barwie od korpu-
su litery, stad blekitnym inicjalom towarzysza w Psalterzu Potockich filigrany czerwone, a inicjalom
zlotym — blekitne. Wystepuja one w postaci sprezynek i dtugich, nitkowatych wypustek z podwinie-
tymi na koncach wasami, czesto zakonczonych tez charakterystycznymi dla polowy XIII wieku
»spinkami” i haczykami. Innym elementem potwierdzajacym takie datowanie jest obecno$¢
tzw. vrilles, zakoniczonych kropeczkami, doczepionych z obu stron do pionowej listwy (bande) przy-
pominajacej krojem litere ,I”, a takze wystepowanie tzw. zabiego skrzeku (kétka z kropka posrodku,
franc. oeufs de grenouille). Wewnatrz inicjaléw spotykamy bardziej réznorodne ksztatty pochodne od
pétpalmetek, rozet i spirali. Chociaz zas6b motywow filigranowych w Psalterzu Potockich nie jest zbyt
obfity, ich liczba wystarcza, aby na podstawie ustalefi Stirnemann uznac je za wytwoér skryptorium
paryskiego z lat okoto 1230--1250.7 Do tego samego $wiata form naleza réznej dtugosci wktadki
miedzywierszowe, zbudowane na podobiefistwo fryzéw z motywéw palmetowych i liSciastych oraz
elementéw abstrakcyjnych.

Zatem na ponowione pytanie o czas i miejsce powstania Psafterza Potockich, mozemy odpowiedzied,
ze charakterystyka jego dekoracji niefiguralnej potwierdza wczesniejsze spostrzezenia poczynione
w wyniku analizy stylistycznej i kodykologicznej rekopisu, pozwalajac uzna¢ go za dobrej klasy
dzielo paryskie wykonane okoto polowy XIII wieku.

Patrzac dzi§ na Psalterz Potockich mozna powiedzieé, ze los okazal sie dla niego taskawy: tuz przed
wielka rewolucjg zdotal opusci¢ Francje, a 150 lat p6zniej wywieziony w pore za granice uniknat
pozogi warszawskiego gmachu Krasifiskich, jaka w pazdzierniku 1944 roku pochtoneta znakomitg
cze$¢ zlozonych tam podczas wojny zbioréw Biblioteki Narodowej.*® Ocalal, lecz utraciwszy swa
pierwotng funkcje, z ,,zywego” modlitewnika stat si¢ zabytkiem, bibliotecznym cimelium i niemym
$wiadkiem minionej kultury.
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9 M. Smeyers L'art

de la miniature flamande,
du VI an XV1I siecle
Tournai 1998, s. 137.

SOW. Strozewski Claritas.
Uwarunkowania historyczne
1 tresci estetyczne pojecia
~Estetyka” 3, 1961, s. 145.

W niniejszym zarysie, za pomocg metod badawczych historii sztuki, podjeta zostala proba opisania
i teoretycznego odtworzenia wygladu Psafterza Potockich w jego pierwotnym ksztalcie, a takze —
osadzenia dekoracji malarskiej w jej kontekscie artystycznym. Daleko trudniej jest zrekonstruowac
aure intelektualng i duchowa, jaka otaczalta niegdys ten rekopis. Stuzyl dewocji — prywatnej, mozna
rzec, intymnej rozmowie z Bogiem, kierowanej do Niego przez nieznana nam osob¢ w imieniu
wlasnym lub wraz z bliska jej wsp6lnota klasztorna. Otwierany byt kilka razy dziennie, poczynajac
od pétnocy az do chwili, kiedy zmeczony wzrok spoczal na ostatnich wersach przewidzianych litur-
gia godzin. Zamykany, kazdego nastgpnego dnia ponownie mial ukazywaé czlowiekowi madrosé
psalméw, az do tej chwili, gdy w godzinie $mierci zwréci sie on do Boga: ,,In manum tuam Domine
commendo spiritum meum”, a s3 to réwniez stowa przewidzianego na t¢ okoliczno$¢ psalmu.

Na piesniach tych uczono si¢ czytaé, shuzyly do nauki taciny, byly stalym elementem lectio continua,
a do obowiazkéw mnicha nalezalo ich pamigciowe opanowanie, potwierdzone egzaminem przed
przetozonymi. Modlitwa z psalterzem miala wzbogacaé¢ wewngtrznie — nie bez racji brat Hugo
(1096-1141) z opactwa $w. Wiktora pod Paryzem, wybitny teolog i filozof swojej epoki, uczyt
wspolbraci ,,odmawiania psalterza sercem”. By¢ moze wielka popularnos¢ Dawidowych piesni wsréd
ludzi $wieckich wynikala nie tylko z tradycji, lecz roéwniez — jak zauwazyl Maurits Smeyers —
z samego charakteru psalméw, ktorych réznorodnosé nadal wspélgra z nastrojami i potrzebami
duchowymi czlowieka, wyzwalajac odpowiednie emocje.” Jest w nich prosba, btaganie o ratunek
w chwili niebezpieczenistwa, lek z powodu zagrozenia ze strony nieprzyjaciot ciala i duszy. Sa wyra-
zem skruchy i pokuty, ale tez nadziei ocalenia, radosci i uwielbienia Boga.

W rekach swego wlasciciela iluminowany rekopis — takze i Psafterz z kolekcji Potockich — byt
poniekad przedmiotem magicznym, uobecnieniem Stowa, Zrédlem madrosci i bezcennym medium,
dzigki ktéremu ta madro$¢ stawala si¢ dla cztowieka dostepna. Zdobiace go obrazy pomagaly
w percepcji, a nierzadko i w zapamietywaniu tekstu. Okazale, barwne miniatury §redniowiecznych
psalterzy cieszyly oko i stanowily odpowiednie decorum dla Swigtej ksiegi. Jarzace si¢ w ich tlach
zloto, bedac nosnikiem waznych tresci ideowych, spetniato niezbedny dla sredniowiecznego dozna-
nia pigkna postulat — claritas.”®

Ze wszystkich mozliwych cech i funkgji, jakie sredniowiecze przypisywalo kodeksom iluminowa-
nym, dla nas pozostala juz tylko ta jedna, ktéra — gdy patrzymy na miniatury Psafterza Potockich,
kaze nam mysle¢: jakiez one sa pigkne!

KATARZYNA PLONKA-BALUS PSALTERZ POTOCKICH. ILUMINACJE...




Konserwacja Psalterza

Trzynastowieczny, spisany na pergaminie Psafterz jest jednym
z najcenniejszych §redniowiecznych kodekséw iluminowanych
w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie. Do naszych
czasow rekopis zachowal sie zupelnie dobrze, natomiast w znacz-
nie gorszym stanie byla jego wtdrna, dziewigtnastowieczna
oprawa. Z powodu stabej konstrukcji catkowicie oderwala sie
od bloku ksigzki przednia okladka, a takze grzbiet, ktory
w nieznanych okoliczno$ciach zagingt. Delikatna aksamitna
tkanina oprawy w ciagu dwéch stuleci splowiala i stracita cha-
rakterystyczng puszysto$é, ulegta takze wielu mechanicznym
uszkodzeniom, zwlaszcza przy krawedziach i w naroznikach
oktadek. Na skutek starzenia si¢ oraz zniszczen, zachowana
czeSciowo oprawa kodeksu przestata stanowi¢ ochrone dla per-
gaminowego bloku, odstoniete zostaly grzbiety sktadek po-
kryte grubg warstwg kleju, niemozliwe bylo takze spiecie
uszkodzonych oktadek oryginalng klamrg.

Gdy w ostatnim dziesiecioleciu ubiegltego wieku rozpoczeto,
dzigki funduszom Komitetu Badan Naukowych, realizacje
programu konserwacji najwazniejszych obiektéw ze zbioréw
Biblioteki Narodowej, Psafterz znalazt sic w grupie tych cy-
meliéw, ktére poddano renowacji w pierwszej kolejnosci, obok
najstarszych i najcenniejszych zabytkéw rekopi$miennych na-
rodowej ksiaznicy: Sakramentarza tynieckiego, Kodeksu supraskiego
i Psatterza florianskiego. Prace zwigzane z renowacja francuskiego
kodeksu przeprowadzono w calosci w Zaktadzie Konserwacji
Zbioréw Bibliotecznych Biblioteki Narodowej w 1995 roku.

Psalterz Potockich
stan przed konserwacja, 1995

MARIA WOZNIAK KONSERWAGJA PSAETERZA ’




Rekopis Psatterza powstal najprawdopodobniej w Paryzu, lecz jego wczesne dzieje nie sg znane.
Wiadomo, ze pod koniec XVIII wieku kupit go we Francji Stanistaw Kostka Potocki do swoich
zbioréw w Wilanowie. Mozna zalozy¢, ze w chwili nabycia przez Potockiego kodeks byt juz
zdekompletowany i pozbawiony oryginalnych oktadzin, co sprawito, ze nowy wiasciciel podjat
decyzje o0 jego wtérnym oprawieniu. Sto siedemdziesiat pergaminowych kart Psafterza, niekiedy
wyraznie juz wtedy uszkodzonych, ulozono w dwadziescia sktadek, ktére zszyto Iniana nicia,
przy zastosowaniu trzech ,wpuszczonych w grzbiet” sznurkowych zwigzéw. Do powstalego
bloku dodano karty ochronne z papieru czerpanego, a takze ozdobne marmurkowe wyklejki.
Brzegi kart calego bloku zostaly obciete i pokryte zlotem platkowym. W oprawie Psafterza
zastosowano tekturowe okladziny pokryte r6zowa aksamitna tkaning. Na ozdobnej srebrnej
klamrze spinajgcej oktadki wygrawerowano herb Potockich — Pilawa. Styl tej oprawy — nadany
jej przez 6wczesne cechy warsztatowe i konstrukcyjne, aksamitng tkaning, kolorowe, wzorzyste
wyklejki — bardzo odbiega od charakteru opraw $redniowiecznych kodekséw. Stanowi jednak
Swiadectwo historii i odzwierciedla gust epoki, w ktérej rekopis ponownie oprawiono.

W takiej postaci kodeks byl przechowywany i udostgpniany w bibliotece w Wilanowie przez
caly XIX wiek. Zakupiony dla Biblioteki Narodowej w 1933 roku, w latach nastepnych dzielil
trudne losy jej najcenniejszych zbiorow.

MARIA WOZNIAK KONSERWACJA PSAETERZA

Klamra spinajaca okladki Psalterza,
z wygrawerowanym herbem Potockich

Wezesne uszkodzenia pergaminu
i sposoby naprawy kart.
Fragmenty k. 124 i 145

(fot. mikroskopowa)




!rmﬂrr} lrll-l-ﬁh I.'II

.';'l.

o :.Tl 1nﬂmﬂ'ﬁ."h‘unl - 'EI
i B THY
Fm E
o § ot By Vbl o peerim Lanmad
i
3 B wii
Sl 4 f i E'HIL:
- M
™t inW  pEmm g e
r Winil x I:mg
;n w Ll ; Hmp el 1 arhillln
1w
r _:'m e Tl I'F:.ll.hl.u-
lw:'ir b {,n.rqu
e e ]
LU e Iﬁ_
W e am Ewm
i :"m i ¥ l.ﬁilﬂ'
L = |
B A o Destfin T
'-rH.H- ‘-"_'-F k“ . ﬁ
:—:nﬁ 561 mirr ean e w ::u“ - sarimis g
I W el H
[ - g
T R i ::'::I" |
L IJ-'l By

i fEreniicdg

e ———

MARIA WOZNIAK KONSERWACJA PSAETERZA

Ocena stanu zachowania

Zasadnicze dzialania poprzedzone zostaly dokladnymi ogle-
dzinami kodeksu w celu okre$lenia zasiggu i charakteru
zniszczen oraz ustalenia zalozen ingerencji konserwatorskiej.
Stwierdzono wéwczas, ze podczas wykonywania wtornej,
aksamitnej oprawy zostal znacznie zmniejszony pierwotny
format rekopisu: pergaminowy blok przycieto dos¢ glebo-
ko wzdtuz gérnej i bocznej krawedzi, nieco mniej wzdhuz
dolnej. Dziewietnastowieczni introligatorzy bardzo czesto
wyréwnywali brzegi blokéw ksiazek, zwlaszcza wtedy, gdy
planowali zdobienie krawedzi kart ztotem w platkach.
Przyciete brzegi bloku szlifowano az do uzyskania idealnie
rownej, gladkiej powierzchni. Zabiegiem takim zmniejszano
jednakze marginesy kart, niszczac niekiedy nieodwracal-
nie znajdujace si¢ na nich zapisy badz iluminacje.
X Psatterzu wilanowskim na szeSciu kartach rozpoczynajacego
go kalendarza uszkodzone zostaly wszystkie inicjaly KL,
a na stu oSmiu innych kartach — kaligraficzne dekoracje na
bocznych i gérnych marginesach, czesto na stronach recto
1 verso.

Uszkodzenia dekoracji kaligraficznej
na goérnym i bocznym marginesie kart.
Obcigte inicjaly KL w kalendarzu




Zachowane w dobrym stanie calostronicowe miniatury, ini-
cjaly figuralne oraz kaligraficzne ozdobniki tekstu Psatterza,
wzbogacone kompozycjami na marginesach kart, odznaczaja
sie wysokim kunsztem, zar6wno artystycznym jak i warsztato-
wym. Rysunek scen figuralnych jest niestychanie staranny
i doktadny w szczegétach. W chlodnym kolorycie iluminacji,
ktéry zachowal swg pierwotna glebie i nasycenie, przewazaja
odcienie blekitu w polaczeniu z czerwienia i rozbielonymi r6-
zami. Charakterystycznym elementem sg zlocenia wykonane
z polerowanego blyszczacego zlota w platkach, potozonego na
grubej, wypuktej warstwie gruntu.

Fragment miniatury Wjazd do Jerozolimy.
Warstwa malarska dobrze zachowana
(fot. mikroskopowa)

MARIA WOZNIAK KONSERWACJA PSAETERZA « ’




Interesujacych informacji dostarczylty uwazne ogledziny czterech
zachowanych w kodeksie calostronicowych miniatur. Dwie z nich:
Wiazd do_Jerozolimy (k. 33r) oraz Niewiasty u grobu (k. 64r), zosta-
ly doklejone bocznym, wewngtrznym marginesem do sasiednich
kart (k. 33 do k. 34, k. 64 do k. 65). Stwierdzono réwniez, ze
zostal zmieniony sposéb zamontowania miniatury Pojmanie
(k. 8v) — umocowano jg przed druga skltadka, na zagietce wyko-
nanej na uprzednio zewnetrznym, nieobcietym marginesie.
W ten sam sposéb zamontowano takze miniature Biczowanie
(k. 101v). Charakterystyczne zabrudzenia, widoczne na obecnie
zewnetrznym marginesie miniatury Pojmanie, wystgpowaly przy
grzbietach pozostalych kart w bloku. Ustalenia te potwierdzaja
teze, ze uktad miniatur w Psalterzu jest przypadkowy i zostal
wprowadzony podczas wykonywania wtérnej oprawy (po prze-
wiezieniu rekopisu do Polski). Cztery calostronicowe miniatury
zachowane w kodeksie byly wéwczas, by¢ moze na skutek uszko-
dzenia grzbietu lub po prostu wyciecia, luznymi, niezwiazanymi
z blokiem ksigzki kartami.

Karty 8v i 9r, stan przed i po konserwacji.
Widoczne zabrudzenia przy zewnetrznej
krawedzi karty z miniatura oraz rozmycie
farb w inicjale na sasiedniej stronie
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Na stronie verso miniatury Nzewiasty u grobu (k. 64v) zauwazono —
przy gérnej krawedzi, blisko grzbietu — brazowe przebarwienie perga-
minu w ksztalcie inicjalu KL (z k. 1 kalendarza), co moze $wiadczy¢
o tym, ze karta z ta miniaturg przez dtuzszy czas przylegata bezposred-
nio do karty kalendarza. Pozwala to przypuszczaé, ze wczesniej utozo-
b, T2 1 N el A ne chronologicznie karty z miniaturami calostronicowymi umieszczo-
ne byly jednak przed kalendarium.
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W najlepszym stanie przetrwala miniatura
ze sceng Biczowania (k. 101v), ktérej warstwa
malarska zachowala si¢ prawie idealnie, a w
partiach ztocenr widoczne sg jedynie niewiel-
kie zarysowania i przetarcia zlota (stan po kon-
serwacji).

W trzech pozostalych miniaturach: Pojmanie
(k. 8v), Wyazd do Jerozolimy (33r), Niewiasty
u grobu (64r), stwierdzono niewielkie spekania
oraz odpryski gruntu w partiach zlocen.
Ponadto, w niegdy$ zamoczonych fragmentach
inicjatu figuralnego z przedstawieniem ,, Dawida
grajacego na harfie” (k. 9r) oraz miniatury Nze-
wiasty u grobu nastapilo rozmycie pigmentéw
i roztarcie ich na marginesy.

4z >



Wszystkie karty kodeksu byly zakurzone oraz w wielu
miejscach powierzchniowo zabrudzone; w samym per-
gaminie zauwazono nieliczne naturalne ubytki i prze-
barwienia, jak réwniez niewielkie deformacje.

Najsilniejsze zabrudzenia wystgpowaly wzdtuz grzbietéw
wszystkich kart, na dolnych marginesach, a ponadto na
catej powierzchni kart 1101 111 — prawdopodobnie one
wlasnie byly niegdy$ najczesciej eksponowane.

Karty 110 i 111.
Stan przed konserwacja i po konserwacji

MARIA WOZNIAK KONSERWACJA PSAETERZA « ’
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Badania laboratoryjne

Przeprowadzone w Bibliotece Narodowej, w laboratorium Zakladu
Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych, podstawowe badania fizyko-
-chemiczne umozliwity doktadniejsze okreSlenie stanu zachowania
Psalterza, a takze identyfikacje uzytych do jego wykonania materia-
léw, w tym atramentéw oraz pigmentéw w farbach stosowanych do
malowania iluminacji.

Na podstawie obserwacji mikroskopowej stwierdzono, ze rekopis
powstal na pergaminie o starannej, dwustronnej wyprawie, tzw. pol-
nocnoniemieckiej. Bardzo dokladne usuniecie warstwy epidermy pod-
czas obrobki garbarskiej uniemozliwia obecnie, z powodu braku
sladéw po wlosach, okreslenie pochodzenia pergaminéw, zazwyczaj
wykonywanych ze skér owczych, kozich lub cielecych. Grubos¢ kart
pergaminowych w kodeksie jest bardzo zréznicowana (pomiaru do-
konano przy uzyciu mikrometru MI-20, z dokladnoscig 0,001 mm)
i wynosi od 0,09 mm (k. 102) do 0,24 mm (k. 64 z miniaturg Nze-
wiasty u grobu). Na kilku kartach, w miejscach stosunkowo czystych
oraz na powierzchniach bardziej zabrudzonych (np. na marginesach),
wykonane zostaly pomiary kwasowosci pH (metoda stykowa, przy
uzyciu pH-metru N-517 z plaskodenna elektroda zespolona, tzw.
szklano-kalomelowa, i z zastosowaniem wody redestylowanej o elek-
trycznej przewodno$ci wlasciwej 1,33 mS/cm). Wykazaly one, ze per-
gamin mial odczyn lekko kwasny — pH od 6,0 do 6,3, czyli wlasciwy
dla skoéry. Natomiast na podstawie badan zawartosci wilgoci w perga-
minie (wykonanych metodg stykowa, aparatem AQUA-BOY, z doktad-
noscia do 0,1%) stwierdzono jego przesuszenie. Wyniki pomiaréw wa-
haly si¢ miedzy 6,5% a 8% (optymalna warto$¢ wynosi ok. 12%).
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Do spisania tekstéw psalméw zostal uzyty atrament czarny (miejscami
w odcieniu ciemnobrunatnym), o skladzie zelazowo-garbnikowym, za$
zajmujgcy sze$¢ poczagtkowych kart tekst kalendarza zapisano atramen-
tem czarnym oraz farbami niebieska i czerwona — w ich skladzie stwier-
dzono ultramaryne i cynober.

TS fop
oF (L 1ol
QM 4

Fragmenty zapisow wykonanych czarno-brazowym
atramentem zelazowo-garbnikowym oraz niebieska
i czerwona farbg (fot. mikroskopowe)

MARIA WOZNIAK KONSERWACGJA PSAETERZA ‘ »




W warstwie malarskiej miniatur i inicjaléw oraz ozdobnikéw kaligraficznych
zidentyfikowano nast¢pujace pigmenty: blekity — ultramaryne i azuryt; zielen
malachitowa; czerwienie — cynobrows, roslinng oraz minie; czerni ro$linng i biel
ofowiowa (do badan pobrano atramenty i pigmenty z r6znych miejsc rekopisu
i iluminacji, a identyfikowano je na podstawie reakcji zachodzacych podczas dzia-
tania 3mHCI, 4mNaOH, stez. HNO,, wody krélewskiej oraz reakcji mikrokrysta-
loskopowych charakterystycznych dla poszczegdlnych jonéw nieorganicznych).
Atramenty i farby nakladane byly gruba warstwg. Nie utracita ona swej przyczep-
no$ci do podtoza i nadal charakteryzuje sie dobra spéjnoscia wewnetrzna, jakkol-
wiek po przeprowadzeniu szczegétowych obserwacji mikroskopowych okazalo sie,
ze stan zachowania warstwy malarskiej w iluminacjach jest dos¢ zréznicowany. Farby,
naktadane jedno- lub kilkuwarstwowo bezposrednio na pergamin, byly na ogét mocno
zespolone i przylegaly do podltoza, co swiadczy o dobrym stanie spoiwa. Na po-
wierzchni dekoracji zauwazono jednak niewielkie ubytki i spekania (np. na k. 64r —
czerwienie), a takze mechaniczne przetarcia, drobne odspojenia od podloza i rozmy-
cia pigmentow .
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Zdecydowanie wigksze zniszczenia nastapily w partiach iluminacji pokrytych
polerowanym zlotem platkowym. Warstwa jasnego podkladu, wykonanego
z mieszaniny kredy i gipsu, utracila czeSciowo przyczepno$¢ z pergaminem,
w wielu miejscach zaczeta pekac i stopniowo wykruszac sie. Kilka glebokich
ubytkow gruntu kladzionego pod zloto pojawito si¢ w trzech miniaturach
(k. 8v, 33r, 64r), ale tylko w miniaturze Pojmanie (k. 8v) prébowano niegdys
zatuszowal wykruszajace sie miejsca, pokrywajac je czarng farba. Zabieg ten
nie powstrzymal postepujacej destrukeji i ubytki zlota stawaly si¢ coraz wigksze.
Trudno okresli¢, kiedy wykonano éw ,retusz”, gdyz sktad uzytej w tym celu
czarnej farby okazal si¢ taki sam jak w pierwotnej warstwie malarskiej ilumi-
nacji — w obu przypadkach jest to czeri roslinna.
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Fragment inicjatu (k. 50v), widoczne drobne
spekania i wykruszenia w warstwie malarskiej
(fot. mikroskopowa)

Fragmenty miniatury Pojmanie,
widoczny ubytek zlota czeSciowo
zatuszowany czarng farbg

(fot. mikroskopowa)
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Podobnymi badaniami zostaly objete wszystkie elementy
dziewietnastowiecznej oprawy: tekturowe okladki, wzorzyste
wyklejki, karty ochronne z papieru czerpanego oraz r6zowa
aksamitna tkanina. Wyniki pomiaru pH tekturowych oktla-
dek oraz papieru uzytego na wyklejki wynosity od 5,7 do 5,9,
zatem odczyn byl kwasny. W skladzie wldknistym papieru
czerpanego zidentyfikowane zostaly wildkna Inu i konopi,
w tekturze — wldkna Inu, welny i bawelny oraz nieliczne drza-
zgi drewna (sktad wldknisty tektury i papieru oznaczono we-
dlug normy PN-76/P-50125). Aksamit wykonany z wldkien
jedwabiu naturalnego stracit dawng puszysto$¢, welurowa wié-
kienna okrywa byla sptaszczona i mocno wytarta.
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Zabiegi konserwatorskie

Celem podjetych prac konserwatorskich bylo powstrzymanie postepujacej destrukeji rekopisu, przy jedno-
czesnym zachowaniu cech charakterystycznych obiektu oraz istniejacego ukladu miniatur w tekscie.
Zamierzano takze przywrécic¢ pierwotne walory uzytkowe i estetyczne dziewigtnastowiecznej oprawie Psaf-
terza. Ze wzgledu na warto$¢ kodeksu wszelkie decyzje dotyczace charakteru i zakresu ingerencji konser-
watorskiej zatwierdzala komisja, ktérej czlonkami byli historycy, opiekunowie obiektu oraz konserwatorzy
z Biblioteki Narodowej, a wsréd nich bezposredni wykonawcy proponowanych zabieg6w.

)
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Komisyjny odbior Psalterza po konserwacji,
1995 r. Od lewej: Maria Wrede, kierownik
Zaktadu Rekopisow Biblioteki Narodowe;j,
Maria Wozniak, kierownik Zakladu Konser-
wacji Zbioréw Bibliotecznych BN,

prof. Henryk Samsonowicz, Uniwersytet
Warszawski
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Prace nad renowacja Psafterza rozpoczeto od rozlozenia perga-
minowego bloku na poszczegdlne sktadki i arkusze. Wszyst-
kie karty oczyszczono mechanicznie — delikatnie, ale bardzo
doktadnie — z zabrudzen powierzchniowych. Z zewnetrznych
grzbietéw arkuszy skladek usunieta zostata gruba warstwa kle-
ju. Uszkodzone fragmenty zlocen oraz warstwy malarskiej
w iluminacjach zabezpieczono i zespolono z podtozem przy
uzyciu roztworu gumy arabskiej, nanoszonej pedzelkiem.
Zabieg ten wymagal duzej precyzji i wykonywany byl przy
uzyciu lupy. Popekane grzbiety arkuszy pergaminowych
wzmocniono bibulg japoniska, natomiast drobne ubytki uzu-
pelnione zostaly dobranym odpowiednio pergaminem.
Brakujace grzbiety dwéch luznych kart z miniaturami (k. 33
oraz 64) wykonano z papieru japofiskiego, doklejonego
do pergaminu przy uzyciu klajstru pszennego z dodatkiem
Aseptiny ,M” .




Budowa skladek Piafterza po konserwacji
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Po tych zabiegach poszczegélne karty nawilzono, umieszcza-
jac je w przekladkach z goreteksu i bibul nasaczonych woda,
a nastepnie stabilizowano je w tekturach, pod niewielkim
przyciskiem. Dopiero po dwéch miesiacach arkusze ponow-
nie zostaly zlozone w skltadki. Przed zszyciem, na grzbiety
sktadek natozono zagiete paseczki z papieru czerpanego,
zabezpieczajac w ten sposob ostabiony pergamin.

Blok rekopisu uszyto lnianymi niémi, z zastosowaniem trzech
~plaskich” zwiezow z tasmy bawelnianej. Zastapienie tasmag
poprzednich, ,wcietych w grzbiet”, sznurkowych zwiezéw
mialo na celu wzmocnienie konstrukeji potaczenia oprawy
z blokiem, umozliwialo zarazem lepsze uktadanie si¢ kart przy
otwieraniu kodeksu. Oryginalne wzorzyste wyklejki oraz karty
ochronne z papieru czerpanego zostaly odkwaszone w roz-
tworze Ca (OH),, poddane zabiegom konserwatorskim i do-
szyte do rekopisu. Grzbiet odtworzonego bloku wzmocniono
klejem skérnym oraz paskiem bawelnianego plétna.




Ostatnim etapem prac bylo zrekonstruowanie oprawy kodek-
su, uwzgledniajgce cechy warsztatowe i stylistyczne nadane
jej na poczatku XIX w. Zachowane oryginalne elementy okta-
dek okazaly sie mocno zniszczone, tektura byta zakwaszona.
Znacznemu ostabieniu ulegt zwlaszcza jedwabny aksamit —
byl bardzo kruchy. Zdecydowano, ze do wykonania oprawy
uzyte beda nowe tekturowe okladziny, natomiast ubytki oraz
zniszczone fragmenty aksamitnej tkaniny na grzbiecie i przy
krawedziach oktadzin zastgpione zostang dobrang kolorystycz-
nie suréwka z jedwabiu naturalnego. Z takiej suréwki wyko-
nano tzw. odpadajacy grzbiet, z krytymi kapitatkami, oraz
lamowki na brzegach okladek, natomiast zachowane czesci
oryginalnego r6zowego aksamitu naklejone zostaly na po-
wierzchnie oprawy. Do wewnetrznych stron zrekonstruowa-
nych oktadek doklejono wzorzyste marmurkowe wyklejki,
zamontowano tez oryginalna srebrna zapinke.

W odtworzonej oprawie kodeksu zachowane zostaly wszyst-
kie poprzednie cechy warsztatowe i stylistyczne. Dzigki prze-
prowadzonym zabiegom konserwatorskim, sredniowieczny
Psatterz odzyskal dawne walory uzytkowe i artystyczne.
Rekopis przechowywany jest w skarbcu Biblioteki Narodo-
wej i udostepniany tylko w wyjatkowych okoliczno$ciach.

Petna dokumentacja konserwatorska Psafterza wilanowskiego
Potockich, wraz z doktadanym opisem badan oraz przeprowa-
dzonych zabiegéw, znajduje sie¢ w Zakladzie Konserwacji Zbio-
6w Bibliotecznych Biblioteki Narodowej w Warszawie. Badania
laboratoryjne i zdjecia mikroskopowe wykonala mgr inz. Donata
Rams, zabiegi konserwatorskie przeprowadzita mgr Anna Zawi-
sza, cze$¢ opisowa dokumentacji przygotowata mgr Marianna
Oleskéw, dokumentacje fotograficzna sporzadzit Roman Stasiuk.

MARIA WOZNIAK KONSERWACJA PSAETERZA «



PSAETERZ POTOCKICH Z KOLEKCJI WILANOWSKIE]
[luminowany rekopis z XIIT wieku w postaci cyfrowej

ELEKTRONICZNA PUBLIKACJA BIBLIOTEKI NARODOWE]
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Halina Tchérzewska-Kabata, Wojciech Buksowicz
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Kasia Trzeszczkowska

i AUTORZY FOTOGRAFII
Grzegorz Dymarski, Donata Rams, Roman Stasiuk
Leszek Stoktosa

| Pialterz Potockich sfotografowano w Zakladzie Reprografii
Biblioteki Narodowej. Do publikacji material przygotowali
i Grzegorz Dymarski i Wojciech Buksowicz

Przedstawienie w niniejszej publikacji pelnego materiatu
ikonograficznego pochodzacego z Psalterza Potockich stalo sie
mozliwe dzigki uprzejmosci Blackburn Museum and Art Gallery
oraz Museum of Fine Arts w Bostonie, ktore wyrazily zgode

na zreprodukowanie (w formie tradycy)ne] i elektroniczne;j)
miniatur ze swych zbioréw: Poklon Trzech Krili, Ofiarowanie

w swigtyni, Ucteczka do Egiptu, Chrzest oraz U,érzyzowgme

Wigkszos¢ zamieszczonych na plycie tekstow pochodzi z ksiazki
Iluminacje Psalterza Potockich z kolekcji wilanowskiej, pod red.
H. Tchérzewskiej-Kabata, Warszawa, Biblioteka Narodowa, 2004

ISBN 83-7009-522-4

| H © Biblioteka Narodowa, Warszawa 2004

STRONA AUTORSKA I REDAKCYJNA

Z.AMIESZCZONE NA PLYCIE TEKSTY

Opis kodykologiczny Psalterza Potockich (Agnieszka Jablonka)

Psatterz Potockich. Iluminacje rekopisu Biblioteki Narodowej rps I 8003
z kolekcii wilanowskief, a takze opisy wszystkich miniatur (Katarzyna
Plonka-Batus)

Konserwacja Psalterza (Maria Wozniak)

Od edytora — Cenne odkrycie i pozostale teksty (Halina Tchorzewska-
-Kabata)

AUTORZY TEKSTOW

AGNIESZKA JABLONKA — mgr, filolog klasyczny, pracownik Zaktadu
Rekopisow Biblioteki Narodowej, autorka prac o zbiorach
rekopismiennych BN (Warszawa, Biblioteka Narodowa)

Katarzyna Pronka-Barus — dr, historyk sztuki, specjalistka w dzie-
dzinie $redniowiecznego malarstwa ksiazkowego, zwlaszcza francu-
skiego, oraz malarstwa niderlandzkiego XV w., autorka licznych
prac z tego zakresu, starszy kustosz w Dziale Rekopiséw Biblioteki
Czartoryskich (Krakéw, Muzeum Ksiazat Czartoryskich)

HavLina TcHORZEWSKA-KABATA — dr, historyk literatury, redaktor

{ naczelny ,Rocznika Biblioteki Narodowej”, naukowego periodyku

Biblioteki Narodowej, autorka prac naukowych i popularyzujacych
zbiory oraz dziatalno§¢ BN (Warszawa, Biblioteka Narodowa)

Maria WozNIAK — mgr, konserwator dawnej ksiazki, kierownik
Zaktadu Konserwacji Zbior6w BN, autorka opracowan z zakresu
renowacji bibliotecznych cymeliéw (Warszawa, Biblioteka Narodowa)

Ksigzka I/uminacje Psalterza Potockich oraz plyta CD, zawierajaca
obok materialéw opublikowanych w wersji drukowane]

takze pelna podobizne Psalterza Potockich, zostaly
przygotowane przy finansowej pomocy
operatora sieci cyfrowej telefonii komorkowej
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Pojmanie
Psatterz Potockich k. 8v

Pomimo dekoracyjnosci spowodowanej koniecznoscia rozmieszczenia licznie
nagromadzonych w plytkiej przestrzeni postaci i szczegétéw, miniatura zwra-
ca uwage dyscypling i klarownoscia kompozycji, tak charakterystyczng dla
Mistrza Potockich. Typowy jest tez zas6b uzytych przez niego pigmentow.
Ciemny, kobaltowy blekit kontrastuje z rézem, a cynober — z jasna zielenig.
Barwnoscig odznacza si¢ umowna architektura; faldy szat spokojne, najcze-
Sciej biegnace rownolegle, wymodelowane sa brgzem i czernig.

Grupa o$miu mezczyzn otaczajacych stojacego posrodku Chrystusa wpisana
zostata w pétkolistg arkade, poza ktérg widnieje mur ze sterczacymi wiezami.
Scena jest odpowiednio kadrowana. Iluminator zblizyt architekture do widza
tak bardzo, ze kolumny wspierajace portal bramny nie zmiescily si¢ juz
w kadrze. Podobnie umykaja wzrokowi zwieniczenia wiez. Uczestnicy sceny
zostali maksymalnie przysunieci do krawedzi miniatury. Dolna listwa ramy
stanowi rodzaj estrady, po ktorej poruszaja sie postaci; czubkami stép przekra-

czajac wytyczona przez rame granice, w sposob dostowny wychodzg ku

widzowi. Do Chrystusa — ktérego postac stanowi ideowe i kompozycyjne centrum — przywiera
calym cialem Judasz. Lada moment przypieczetuje zdrade pocatunkiem. Swiadkami wydarze-
nia sg straze uzbrojone we wlécznie, maczugi i halabardy.

Na pierwszym planie, po lewej, dostrzegamy czlowieka o rysach negroidalnych; na prawo
od Chrystusa widoczny jest nie mniej charakterystyczny mezczyzna w bialtym czepku, wznoszacy
maczuge. Jego wyrazisty, wrecz agresywny profil antycypuje zwyrodniale twarze oprawcéw
znanych z oltarzy péznogotyckich. Niejasna natomiast jest rola szarej jak maska twarzy wyta-
niajgcej si¢ zza jego ramienia. Figury te czgSciowo przystonil $w. Piotr — wzniesionym mieczem
obcina ucho kleczagcemu Malchusowi. Przedstawiony epizod wystepuje od IX wieku we wszyst-
kich prawie cyklach pasyjnych, okolicznosci i moment zdrady Judasza eksponowane sa w nich
jako fakt implikujacy samo Pojmanie.

KATARZYNA PLONKA-BALUS



Karta z inicjalem Bleatus vir...]

Dawid grajacy na harfie

Psalterz Potockich k. 9r

Gléownym akcentem dekoracji karty jest ozdobne B, rozpoczynajace pierwszy wiersz

Psalmu 1. Korpus litery wpisany zostal w czworokatng ramke obwiedziona waska zlotg
listwa. Blekitne pole uzyskanego w ten sposéb czworoboku wypelnione jest regularnym

ornamentem — czarng kratka ozywiona delikatnymi punktami cynobru i bialymi krzy- :

zykami. W plynnie zarysowanym korpusie litery wyrdznia si¢ masywna pionowa laska, wilege fommuuoluaiant
ktorg tworza dwie rownolegle listwy: r6zowawa i blekitna, ozdobione zygzakiem. T lege enbinedwabror dieos
Wielobarwne wypustki, z form nieorganicznych przeradzajace si¢ w stylizowane formy }mh:%_paﬂ-i___-.,ﬁ_;a-.-—_‘._‘ T Y
roSlinne, wychodzg na margines jako zwijajace si¢ spiralnie gatazki. ‘-{,ﬁtmmquﬁm ug':[ul.mq']ﬂd

Dawida, legendarnego tworce psalméw. Siedzacy na lawie, ujety en trois quarts mio-

Zgodnie z przyjetym zwyczajem, we wnetrzu inicjalu przedstawiono grajacego na harfie i h"["l]'l:!:l.l'l‘l‘l':ﬁimlﬁ teonciuf aquad

dzieniczy krél nosi niska korone na starannie ufryzowanych puklach jasnych wloséw ;
otaczajacych drobna, tréjkatna twarz. Jego strdj stanowi ciemna, szafirowa tunika

z rozszerzonymi rekawami oraz nieco od niej krétszy, rézowo-brunatny plaszcz; narzucony

na szczuple, oble ramiona osuwa si¢ z nich szerokimi faldami, aby przylgna¢ do mocno
uwydatnionych kolan. Uktad nég wynika z czynno$ci wykonywanej przez psalmiste,

a mowigc SciSlej — z konieczno$ci znalezienia oparcia dla trzymanej oburgcz harfy.
Drobne stopy, obute w czarne cizemki, wspieraja si¢ na dolnej krawedzi litery B. Rozpieta nad
Dawidem arkada zwieficzona wiezyczkami sugeruje, ze miejscem akgji jest portyk patacu. Jednakze
umowno$¢ elementéw architektonicznych w miniatorstwie tego czasu nie pozwala widzie¢ w nich
niczego wiecej anizeli motyw dekoracyjny. Pod wzgledem ikonograficznym inicjal przedstawiajacy
Dawida grajacego na harfie jest jednym z typowych rozwiazan znanych ze wspolczesnego Psatterzow:
Potockich francuskiego malarstwa ksigzkowego.

Ponizej inicjatu figuralnego widniejg dwa inicjatki: s i E, wyr6zniajagce 8 i 11 wiersz tekstu.
Sylwetowe, wykreslone blekitem i zlotem litery ozdobione sa dekoracja filigranowsa, wychodza-
ca na margines sprezynkami oraz wypustkami o charakterystycznym ksztalcie spinek do wlosow.
Inicjal E znajduje przedluzenie w postaci dtugiej wypustki z vrilles i bandes; zblizona dekoracja
wypelnia dolny margines karty. Jedyna, ztoto-blekitna winietka miedzywierszowa scala optycznie
pismo i ornamentyke iluminowanej stronicy.
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